NOTES DE LECTURE (THEATRES DU MONDEN?®° 24 / 2014)

Maurice ABITEBOUL, Traces(Aix-en-Provence, Les Editions Persée, 2011, 67.pp 5 dessins
de Julien Lenzi).

En dehors de ses travaux universitaires, esdentieht consacrés a Shakespeare, Maurice
Abiteboul s'est essayé au roman, a la nouvellghéétre et a la poésie, comme sa bibliographie le
montre.

Dans cette plaquette recueillant quelques poemris éntre 1956 et 2011, comme autant de
jalons d'une vie, nous suivons Maurice Abiteboupuis ses jeunes années en Algérie, a Aix-en-
Provence et a Nice, ses années d'enseignementediidlet a Arras (1960-1968), puis a I'Université
d'Avignon (1968-1999) et son long séjour a MoridessAvignon, jusqu'a son active retraite
poursuivie depuis peu a Teyran, petite commune'ldérdult. Il aborde le theme de « La vie
buissonniére », de I'amour (« Pour que tu res@sseit « Pour un hiver qui s'effiloche »), de la
relativité des choses (« Quand auront dispary..de) l'oubli (« Voici le temps des nuits et des
paresses », « Le silence »), du souvenir (« Ldlevitgile cirée »), de la nostalgie (« Plus jamaisis
n'irons en Espagne », « Mon temps n'est pas le wdtx Traces »), du moment dont il faut savoir
profiter a temps (« Plus soif », « Pour un hiver gjeffiloche »), de l'acceptation de l'inéluctable
(« Tout est bien (un post-scriptum) »), car, danprefession de foi, Maurice Abiteboul montre qae |
vie, course « périlleuse » mais « si exaltante.»5g) au cours de laquelle nombre d'étres humains
abandonnent la lutte, vaut la peine d'étre vécsgua ce « virage avant la derniére ligne droige. »
54). Comme dan&ncore un virage avant la derniére ligne dro{teHarmattan, 2009), Maurice
Abiteboul, agnostique, ne trahit aucune angoisstaphgsique. Pour lui, il suffit de laisser des
« traces » de son existence (p. 43) et la poésla pseur lui venir en aide. Il rejoint, par cernsicotés,
le poéte latin HoraceQdes livre Il : « exegi monumentum aere perennISEn effet, la poésie,
forme particuliére de I'écriture, est « perfectimfgatrice du néant », « dépassement silencieux de
l'oubli » (p. 61). Pour lui, en ce siecle matési@iet technique, « il est grand besoin aujourdihest
grand temps de poésie » (p. 36). Pour lui,

« Le poete est le jardinier d'un siecle arideust
il est le forgeron du verbe

il ne caresse pas les mots

il les cloue » (« A défaut de silence », p. 25)

Notons, pour terminer cette analyse succincteekuté du rythme de certains poémes (« Cet
oiseau déja ciel »), la condensation de la pengédeebelles images (« Le long silence durait »,
«virgules de I'espoir »), les répétitions qui t@utour frappent I'esprit pour mieux faire passer u
message d'espoir (« Il suffirait »), ou se révelantinantes sous forme d'anaphores (« Plus soif »,
« Une journée parfaite », « Encore des heuresBouk l'offrande de chaque jour », « Encore un
virage »), les raccourcis saisissants (« Une vélsntaire »), les allitérations heureuses (« ola wée
qui va ? » dans « Couleuvre-quadrillage », p. [88)assonances délicates rehaussées par une paratax
(« des senteurs des couleurs des rumeurs » dane jolurnée parfaite », p. 47), les alliances desmot
remarquables (« toute absence est présente » dams volonté solaire », p. 39), et enfin les athasi
littéraires discrétes a F. Scott Fitzgerald (p, &4 5hakespeare (p. 50), et & Ponge (p. 55).

Jean-Pierre MOUCHON

12



Maurice ABITEBOUL, L'Esprit de la comédie shakespearientiBaris, L'Harmattan, 2013, 436
pp.).

Dans cet ouvrage considérable, absolument remalegea tout point, l'auteur se propose de
dégager dans leorpusdes comédies de Shakespeare « une qualité eiseqiides caractérise toutes
» et qui peut étre ainsi définie comme leur esprit.

Sa méthodologie consiste a ranger ces comédieys@atre rubriques: comédies couleur farce
(La Comédie des erreyrka Mégere apprivoised_es Joyeuses Commeres de Wingsoomédies
romanesques et festives (ou «comédies du bonhd®eines d'amour perduedes Deux
Gentilshommes de Véragriee Songe d'une nuit d'étée Marchand de VenisBeaucoup de bruit pour
rien, Comme il vous plaird_a Nuit des Rojs comédies dramatiques (ou « problématique3 sgills
et CressidaMesure pour mesurdout est bien qui finit bighdrames romanesques (ou « fantaisies
dramatiques »Qymbelin Péricles Le Conte d'hiverLa Tempéte

Ces comédies se réclament de trois courants tradiion populaire remontant au Moyen
Age, une tradition savante entretenue par les Wsités et les Ecoles de Droit, et une traditionéss
de l'euphuisme caractérisé par un style fleurirafinement des maniéres et la délicatesse des
sentiments. Le theme de l'amour y apparait commeumnaar, a travers la complexité de son
expression et de ses subtilités, il conduit lesqamages « jusqu'au bout de leurs passions, jusqu'a
bout de leur présence en scene ». L'auteur s'effdf@cmontrer que la quéte du bonheur, de la joie
innocente de vivre (I' darmless mirth» de Thomas Heywood, p. 227) est la grande affigrda
comédie shakespearienne. Les personnages se melaventin décor souvent romantique, en ltalie
(Les Deux Gentilshommes de Vérdre Marchand de Venis&out est bien qui finit bielBeaucoup
de bruit pour rien La Mégere apprivois@eou en BohémelLge Conte d'hiver parfois imaginairel{a
Nuit des RoisComme il vous plairaLa Tempéteou loin de la réalité (Athénes dabns Songe d'une
nuit d'été; Ephése dansa Comédie des erre)rsMais I'action peut se passer dans bien d'awiiles
ou régions comme le Roussillon, Paris, Marseille&caune incursion a Florenc&qut est bien qui
finit bien), Windsor (es Joyeuses Commeres de Wingderroyaume de Navarr@¢ines d'amour
perdue$ ou encore I'lllyrie, avec son « monde vert »e= amours innocentelsa Nuit des Rojs Ces
décors permettent a Shakespeare de créer un emmn@mt serein, ou poésie et musique regnent en
maitresses absolues, et de proposer des cadredtparfl’ « atmosphére de liberté et de joie que
recelent ces comédies du bonheur, qu'il s'agisseatwrs a des éléments relevant du merveilleax (
Songe d'une nuit d'étéu du fantastique_@ Tempéte» (p. 379).

Dans ces comédies, qui dégagent une atmosphdieefet heureuse, on trouve deux
catégories de personnages : les bienveillantssemigveillants. Cependant, il arrive que certains
« méchants » finissent parfois par bénéficier, @lepart de certains personnages particulierement
bienveillants, d'un moment d’ « indifférence passivqui fait que I'on remet a plus tard (pour ne pa
gacher I'heure exquise de la féte !) le chatimentayr est di (Don John daBgaucoup de bruit pour
rien), voire que I'on manifeste une certaine forme demisération ou peut-étre de pitié a leur égard
(Malvolio dansLa Nuit des Rojs Mais leur conversion demeure pour le moins ghotaltique, espérée
certes mais rarement obtenue quand il s'agit dersvillains ».

Au milieu de nobles italiens, d'Anglo-saxons restet humbles, de bouffons grotesques ou
facétieux qui détendent I'atmosphére tout en saah@mer des lecons, de personnages vantards ou
irresponsables (Falstaff, Parolles, Lucio), se aétat les personnages féminins qui jouent un role
éminent et auxquels Maurice Abiteboul avait déjasa@ré un ouvrage englobant les tragédesnes
de cceur et femmes de téte : la femme dans le éhd@tEhakespearParis, L'Harmattan, 2008). Ces
femmes des comédies de Shakespeare sont d'unee gramnété. Il faut lire les analyses pénétrantes
que Maurice Abiteboul leur réserve pour s'en camai. Avec elles, « nous avons affaire [...] & Eve
éternelle, femme élisabéthaine aussi bien que fedemotre modernité, femme d'un temps et femme
de tous les temps ». Avec elles, on comprend fim lgue « l'intrigue amoureuse, articulée sur
dérobades et consentements, promesses et refisgncés et doux abandons, s'accompagne
généralement de ces péripéties et aventures quiutsemt les amoureux a se trouver un moment
séparés, voire en situation de quasi hostilitf gour mieux se retrouver en fin de compte, dans un
esprit de concorde, de réconciliation et d'harmeni€'est que les protagonistes, d'abord « présipit
dans l'ardeur de leurs émotions et plongés dansrialte de leurs passions et la confusion de leurs
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sentiments », sont ensuite livrés a l'esprit di&ta qui, en les libérant de leurs tourments amoyre
« les conduit & prendre un certain recul par rappeux-mémes ».

Ainsi la comédie shakespearienne est tout a fauieé comédie romanesque et festive. Elle est
marquée d'une part par la quéte du bonheur damsomale soumis aux caprices de la Fortune, et,
d'autre part, par la quéte d'une sagesse qui ehéoujours le juste milieu en toutes choses|esar
extrémes sont haissables. Elle exprime un certgiret du passé, d'un age d'or, comme le célebre «
in Arcadia ego® qui servira plus tard d'épigraphe au célebréesabde PoussinLés Bergers
d'Arcadi@. Elle invite a profiter du moment présent, dés Igue la vie de 'homme ne dure pas plus
longtemps que la vie d'une fleur. Dans ldiscordia mundk, elle donne une lecon de tolérance, en
montrant qu'il faut accepter l'autre pour ce @sil, lui « offrir la chance d'exprimer son pointwie,
quitte a le combattre par des arguments qui pouparaitre plus convaincants que les siens ». Elle
trace le chemin d'un véritable humanisme ; rejéjeismes, faux-semblants, fausses valeurs et
préjugés. Elle invite «a cesser d'ésditaires pour tenter de devengolidaires». Grace a son
extréme plasticité, a son perpétuel mouvementpelteet de vaincre les forces aveugles du hasard et
de procéder a un changement de lieux comme ddisitsade comportements comme d’humeurs. Elle
croit & une volonté providentielle toute-puissaigui régit le monde, regle les conduites, foree le
conversions et suscite les métamorphoses ». Malgeédouce mélancolie qui succede parfois aux
grandes joies, elle refléte la joie de vivre, lieeon & I'amour et a la liberté, la plénituderispelle et
la sérénité. Finalement, il se dégage de cette diem€une lecon de mesure, d'équilibre et de
sagesse » dont nous pouvons tirer un profit coredti

Les analyses pénétrantes de Maurice Abiteboul astrées par des citations en anglais,
accompagnées de leur traduction. Ces traductiamsgeméralement tirées désuvres complétede
Shakespeare publiées chez Robert Laffont entre @99802, sous la direction de Michel Grivelet et
Gilles Montsarrat. Dans les autres cas, elles derftauteur lui-méme. Une importante bibliographie
de trente-cing pages figure a la fin de l'ouvrayant la table des matiéres.

En conclusion nous dirons que cet énorme trapaifaitement dominé, sur'Esprit de la
comédie shakespearienneujours bien écrit, jamais fastidieux, nous apgpdes éclairages différents
fort intéressants sur chaque piéce examinée etfoaust, en guise de conclusion, une fine anatise
la philosophie de Shakespeare faite de raison sengibilité, d'ordre et de désordre, de rigueuteet
liberté, d'esprit critique et d'émotions spontanées
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