CONTCUERS DE L'ECHEC AU THEATRE

Comme les précédents numéros, ie numéro 5, notre lvraison de 19935, s'est voulu -
en rés grande pariic - thémaiique: en I'occurzence, il nous a semblé, cette année, que lz
notion d'échec(s) au théire pouvait constitoer un sujet d'élude digne d'inesrét.

Pourguoi I'échec an théatre 7

Parce que, sans doute, comine dans la vie, le thédire est apte 3 nous (re)présenter des
situations mat exploitées, des projets contrariés, des aspirations insatisfaites ou décues, des
personnages frustrés ou ex plein désarroi, des scénes de désenchantement, des dénouements
inaboutis, & nous sensibiliser aussi 2 une probiématique de Vinaitendu (ou de V'inespéré) qui
risque de se solder par vn constat d'échec.

Paice que aussi, derrigre U'échec peuvent se profiler les contours ('une réussite 4
venir, d'une espérance "ardemmeni désirable™; que d'échecs, parfois, gui ont préparé le
terrain d'ane lointzine réussite... Done, non pas sewlement Uéchec comme "clé de ia
désespérance” mais aussi - et surtoui - 'échec comme stimulant de la lucidiss, comme mode
d'analyse et d'investigation, comme instituteur de la volonté, comme ferment d'vie
espérance & veitouver, comme promesse d'une réussite & consiruire. Aprds la stérilité la
fécondiié: car, comme dit le podie, "si vient i'hiver, / Le printemps saurait-i] tarder” ?

C'est donc, pour commencer, "la notion d'échiec dans le thédre de la Renaissance"
qui est passée su crible, notamment dans trois grandes cuvres dramatigues nationales de
I'époque (italienne, espagnole et anglaise), examinées dans une triple perspective, sous des
éclairages croisés meitant respectivement en relief 1) le cadre social et moral, 2) le contexte
historigue et politique, 3) I'arridre-plan philosophique et religieux des pitces considérées.

Théa Picquet, dans son étnde de La Mondragore de Machiavel (1525), s'interroge
sur une probiématique bien pariiculigre: celle qui fonde le succds d'une siratégie amoureuse
sur le constar d'échec d'une société décadente. Clest ainsi gue, parmi 'écroulement des
valeurs feaditionaeiles, c'est I famille, ia premitre atteinte, gui se révdle défaillante sur le
plan éthique; d'auire part, "ia comédic poésente une intrigue trds acerbe des veligieux™, ia
religion offrant ane caution perverse av péché et reniant "la morale 2 plus éiémentaire”.
Adnsi est confirmée Ia prise de conscience de "la décadence d'une société qui s'inscrit bien
dans la crise fe iz Renaissance”,

Christian Andebs, powr s pari, explorant - daas un cadre historique et politique - Le
Siége de Numonce de Cervenids, analyse la notion d'échec "4 V'oeuvre dans cette ragédie
espaguole des années 1581-85", et, powr ce faire, en examine "ia dialectique nationalisie”
qui parvien; & "wransformer en victoire pour ainsi dive un faii de guerre qui fut, au bout do
compte et tout de méme, un échec cruel”. C'est, en effet, en manscendani 'échec historique
de Numance en victoire - "pséfiguration {en creux) des victoires espagnoles & venir" - mais
c'est aussi gn thédtralisant Je Scipion hisiorigue, et en s¢ Uvrant & wn iraitement
"providentialiste et dramatique” de Péchec numantin, que Cervani®s noos conduit &
reconsidérer iz notion d'échec.

Maurice Abiteboul, enfin, - dans ¢ cadre d'vne éinde gui souviigne les enjenx
philosophigues & retigieux de Hunivers ragique de Towrnewr - analyse comment, dans La
Tragédie de Pathée (1511}, c'esi Véchec de 1' “athdisme” (considéré comme "une
interpréiation ercondée d'une certaine conception de !a nodon de MNature"™) qui constitue le
théme majewr de cette pidce. En pronani, co effer, Ia patience comme seule "vengeance
(possibie} de Thonndte homme”, Tournenr s'2pplique A démonter en f2if les théses
sioiciennes ¢t chrétienaes selor lesguelles tonte victoire spirituelle s'accomplira en
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conformité seulement avec le respect des valeurs traditionnelles - et, en particulier, le
respect des lois de la Namure selon les conceptions de Bacon ou de Hooker. Ce message
prend ainsi ia forme, dans cette tragédie, de "la réfutation de I'athéisme, dépeint comme
naturellement et providentiellement voué A I'échec”.

Une deuxiéme série d'articles nous wansporte 3 1a fin du XIX2me siécle et an début
du XXeme: ils s'efforcent de cerner, dans trois réalisations qui aspirent 2 1a reconnaissance
en tant que production thédtrale ou cuvres dotées dune théatralité forte, les criidres
distincrifs qui powrraient les sauver d'un constat d'échec, voure leur conlérer les leitres de
noblesse qu'elles réclament.

Bernard Urbani nous rappelle, par exemple, que "les maitres du roman réaliste et
naturaliste, ies Goncouri et Alphonse Daudet en particulicr, n'ont pas résisté 4 la tentation
du théatre mais [que] lewrs expériences se sont avérées malheureuses”. Il montre
notamment comment Dandet, de 1861 3 1872, &crivant drames ¢t comédies, ne connait que
des échecs. 11 ingiste plus précisément sur deux ceuvres de 1872, Lise Tavernier et
L’Arlésienne, "deux désastres au théatre", et sattache A démonirer gu'au cours des deux
décennies suivanies, Daudet poursuit, sans plus de succés d'ailleurs, sa "lutie pour le
théitre”. Le bilan se solde donc, en dépit "d'heurenses qualités de finesse et de poésie, et
méme [d'lune certaine force dramatique”, par un constat d'échec: "Daudet: un auteur
dramatique, ceries, mais incompiet [...] discuté et nié par la critigue, refusé par le public.”

Marie-Frangoise Hamard, pour sa part, examinant les aspirations artistiques de
d'Annumzio dans son roman Le Feu (1899) - et celles de son protagoniste -, nous dévoile
“l'ambition dannunzienne d'alors [...]: invenier une esthétique nouvelle, qui serait aussi [...]
une entreprise de création et de résurrection”, L'ambition avouée est celle "d'un art total -
réverie symboliste, plus ou moins, dans son théme, héroique dans sa teinte”, 1l est clair que
"cette ceuvre tolale, 'sublime’, c'est, dans esprit de d'Annunzio, un opéra”, Le projet, bien
entendu, s’élabore conformément au leitmotiv du roman: "Créer avec joiel" - ce qui
constitue "le vecleur de l'ceuvre réussie, qui en cela s'oppose 2 toutes les apologies
anciennes de la souffrance, aux inspirations romantiques, aux pessimismes métaphysiques”
- et n'est pas sans évaquer le drame wagnérien: projet, donc, "mémoriel et inédit [...]
servani la vocation théatrale, musicale, parallélement revendiquée”,

Richard Dedominici analyse une autre ceuvre de Gabriele d'Annunzie,
spécifiquement thédtrale ceite fois, Plus que I'amowr, pidce qui connut un échec retentissant
lors de sa création en 1907. I s'agit en quelque sorte d'une "pidce & these, poricuse d'un
contenu social et politique” ol sont exposées les idées de 'aunteur sur "le rdle du 'grand
homme' dans la société contemporaing”, Sont alors successivement examinés les "critdres
du surhumain” selon d'Annunzio, puis 'le terrifiant probléme’ et la quéte d'identiig”, 11
apparait ainsi gue "le théitre idéal' de d'Annunzio est [...J conjectural, intérieur, 1&vé ...1;
qu'il écrivait pour un public idéal qu'il n'avait pas encore trouvé et qu'il ne devaii jamais
trouver”. On aurait donc affaire 3 "une dramaturgie onirique”, ce qui expliquerait les
malentendus ou "confresens”, les rendez-vous manqués avec un public astendant platdt des
pieces "d'allure vérisic”. La question reste donc posée: ce “théatre onvest” trouvera-i-il
enfin son public & l'azbe du XXI2me sidcle ?

Les trois études suivanies nous permettent de poursuivre notre exploration du théme
de l'échec et, notamment, de nous interroger sur certaines modalités de son expression dans
le théatre du XX&me sitcle. S'agit-il d'un théitre dramatisant "une impossible gageure™ ?
S'agii-il d'un théitre s'efforgani, avec plus ou moins de succes, de se faire 'écho d'un "débai
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moral” plus Iarge, concernant toute la sociéié 7 S'agii-il, enfin, d'un ihéitre baignant dans
un climat d'échec total ? Il s'agit bien, en iout cas, de "l'échec en question”,

Aline Le Berre, dans son étude de L'¥rrésolu (1921) de Hugo von Hofmannsthal,
examine "le probléme de ia compatibilité de V'esthétisme avec le mariage”, I ne faut pas
oublier que cet écrivain autrichien "a assisté 3 la décadence, puis & l'effondrement de
Yempire antrichien, c'est-a-dire 3 la disparition d'une certaine forme de sociéié, Ia haute
société aristocratique, raffinée et oisive”, Malgré un contexte colitique et social défini par
"I'ébranlement de la défaite” et "bien que sou tempérameni, sa formation et ses idées
paraissent devoir 1'en déiourner xadicalement”, le héros de la pidce finira, en d&pit de son
scepticisme, voire de son nihilisme, par "trouver ia stabilité dans le mariage™: dénouement
sans doute assez peu crédible mais qui marque la volonté du dramaturge de "délivrer un
message optimiste [...} certes 'en demi-ieintes™ et, finalement, exprime "l'impossible
gageure” - & deux doigts de 'échec ? - A Iaguelle s'est heurtd lanteur,

Edoardo Esposito examine une pidce d'Ugo Betil, Corruption au palais de justice
(1944), qui, elle anssi, se sitne "3 une période particulidrement critique”, pour I'ltalie cette
fois, celle “de la seconde guerre mondiale et de Fexpérience fasciste”. La réflexion, dans un
tel contexie, "sur 'administration de la justice ef sur ses dérives”, sur I'atmosphére malsaine
qui régne dis lors, témoigne & 'évidence du souci de la pari du dramaturge, de faire sa
(large) part av "débat moral” et de s'inierroger sur 'échec de I'institution judiciaire &
fonctionner de manidre satisfaisante, car "il existe des valeurs qu'on ne peut ignorer ou
feindre d'ignorer indéfiniment": le message, on le voii, n'est pas pessimiste puisque, "a
travers les vicissitudes d'une justice dévoyée, c'est une excellente legon d'humanisme qui
nous est livrée". Clest, en ouire, "une facon de dire non au respect mathonndte du
formalisme institutionnel ef d'avouer l'échec d'une vie nourric d'alibis et de faux-
semblants”.

Philippe Wellnitz, se livrant & une évocation de deux sitcles de théiire de langue
allemande, faii le point sur ce qu'il nomme un “théiwe de V'échec™: aprds avoir rappelé
l'importance dans ce domaine de Lessing, de Schiller et de Lenz, au XVIIRme sitcle, il
s'attarde tout spécialement sur Je message de Biichner dans Woyzeck, "une des pidces-clef
duy ¥IXéme sidcle" dont l'originaiité "véside avant tout dans un nouveau iype de
personnage, dont le langage elliptique ¢t V'échec inéluctable rompeni radicalement aves les
us dramatiques de I'époque”. Parmi les auteurs dramatigues du XXéme sidcle se détache
surtont Ie Suisse Friedrich Ditrrenmatt dont I'euvre, 2 iravers quatre décennies (1947-
1988}, apporte une réponse nuancée A la question de "I'échec au théitre": "aux hommes
couragenx' qui échouvent en nons monirant ia voie, succéde I'échec du langage qui nous
incite 3 le repenser, pour aboutix & la mise en évidence de la théitralité de notre monde en
échec”,

Le thédire, pour autant, ne se complait pas dans une thématique - ai dans une
symbolique - de 'chec: il y puise certes, parfois, une inspiration qui, paradoxalement, pent
étre le terrcan de son suceds, mais ne recherche pas systématiquement - et de manibre
masochiste 7 - 3 en cultiver les fruiis maléfiques. 1l lui arrive méme de tenter (délibérément
ou inconscieminent) d'isnover et de rechercher de nouvelles formules, C'est ce que
démonirent, chacun 2 sa maniére, les trois ariicles qui swveni.

William ®. Buckner propose ainsi une lecture stimulante de ia pidce de Samuel
Beckeit, Fin de partie (1957), pidce ol I'analogic avec une fin de partie an jen d'échecs est
explorée avec touie 12 technicité du joueur expert ei ioute 1habileié du fin critigue. 11 s'agit,
powraii-on dire, d'une pidce qui joue sur le theme des échecs mais dont le présupposé sous-

%



jacent demenre & la fois I'interrogation (métaphysique) sur I'issue de la partie que livee
I'homme face & son destin (son chec 7: "Hamm [...] tente vainement de rallier son camp
avant l'échec et mat imminent”) ¢t le renouvellement {esthétique) de 1a forrnule théitrale
destinée A "dramatiser” cette interrogation (assurément une formule & succds: "La partie
sans résultat dont or trouve trace dans Fin de partie, c'est cette absence de vainquear{s) et
de vaincu(s) réeis, par rapport aux principes du jeu d'échecs”). L'une des réponses
qu'apporte "la théorie de Ia fin de partic” - selon Beckelt - réside probablement dans "la
certitude qu'il n'y aura plus rien”.

Jean-Patrick Feste, dans son étude des Reclus (1967), pitce du dramaturge maliais
Francis Ebejer, s'elforce de moniver que la symboligue du jardin, "jardin d'Eden d'aprés 1a
Chute", contribue au succés d'un drame qui, par sa thématigue, suggdre que "le mal [...] est
inhérent & 'homme et fait pariic intégranie de sa nature”. Quels que soient les efforts de
Thomme pour se libérer de ce mal essentiel, ils ne peuvent qu'étre vouds 4 I'échec puisque,
aussi bien, “il est vain de prétendre Fextirper une fois pour toutes, comme si la nature
prenait un malin plaisir 3 lentretenir, le culiiver, et A tout mettre en euvre pour qu'il ne
disparaisse jamais". En outre, en faisant du jardin "une allégorie de la mémoire", ¢t en
suggérant que ie passé "non seulement ne disparait pas mais réapparait (repousse) avec
toujours plus de force et de tinacité”, Ebejer, & sa facon, illusire avec succes le théme de
I'échec "toujours recommencé”, redonnant peut-8ire ses lettres de noblesse au mythe de
Sisyphe.

Elisabeth Angel-Perez, examinant A Restoration (1981), pitce d'Edward Bond qui
"a pour objectif de remetire & Uhomneur Ia comédie 1égére de Ia Restauration”, montre
comment, pour le dramaturge, "il $'agit de se servir d'une formule triomphanie 2 la fin du
XV1lgme sidcle pour mettre en place une parabole universelle sur la société capitalisie”.
Elle souligne aussi que "dans Restoration, la comédie s'infléchit en théatre épique grice,
notamment, 4 Ia restauration du tragique et & Faltération de la formule-modele” et explique
que "les pitges que se tendent les personnages entre eux ne sont plus linguistiques mais de
Yordre de l1a survie de Uindividu et de la classe”. En outre, "Bond développe & outrance une
esthétique de l'interlude”, la chanson permettant "d'introduire de I'épique (narré) dans du
dramatique (joué) et de faire pénétrer le spectateur dans la tragédic universelle de l'histoire
humaine”. Bref, en "revisitant” 1a formule, Bond "en fait le vecienr d'une forme neuve: le
théatre &pique”, donnant an théitre une de ses réossites les plus achevées,

Une derpitre série d'articles ou émdes ¢st consacrée & une réflexion multiple sur ce
qui nous parait aussi bien constituer Ia forie empreinte du théitre que marquer son
indéniable réussite : sa thétralisation de la pensée, de la vie quotidienne, du théstre lui-
méme ou de la problématique de la "politique du pire”.

Olivier Abiteboul, tout d'abord, nous livre ses réflexions sur "l'idée d'une
dramaturgie cosmigue chez les Stoiciens”: se référant essenticllement 2 Epictéte et & Marc-
Aurdle, il démontre comment, "2 travers les sc2nes du théitre du inonde, la figure du sage-
actear, le rSle que joue ihomme pour conduire sa vie an mieux, 'expression de 1a vie par le
genre tragique, ¢'est toute une théitralité du discours philosophique qui transparait dans Ie
stoicisme”, C'est bien, en effet, & une exploitation réussie de la métaphore théitrale que
s'applique la pensée stoicienne, habile & définir sa conception du monde, de I'homme ou de
la vie en des termes qui dévoilent dans le réel vécu ou pensé une perception théitralisée
aboutie,

Nicolas Roméas, dans une émide lucide et généreuse, s'inferroge, quant & lui, et pose
la question: “A quoi scrt le thédtre ?°. Il souligne que "lo théiire est Ie liew du combat
contre une réalité désespéranie” ef, passant en revue, "depuis les grandes tempétes du début
de ce sigcle”, les aspirations et les interrogations de la scéne actuelle, il pose cette question
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capitale: "[Le thédtre] peut-il nous réapprendre & vivie 7° §'il note, ici ou 13, un "relatf
échec artistique {...] & nous interpeller immédiatement”, et signale les "pidges et chausse-
rappes” qui eniravent "les généreuscs tentatives de ce théftre”, il observe toutefois - gage
d'une réussite ceriaine de la modalité thébrale - un "échange de souffle incessant entre Ja
scéne devenue familigre ct la réalité quotidienne™,

Michel Arouimi nous propose ane &ude qui nous permet d'entendre "la voix méme,
ou peut-tre la dernitre parole de l'art théitrai”, Clest, en effet, grice & une analyse d'une
"mise en abyme du lien thédtral” et 3 une exploration de ce qui parait bien étre une “mise
en question de l'art thétral” que se dévoile, semble-t-il, Y'objet m8me du spectacle: “la
catharsis théitrale". C'est finalement, sans douie, 'absence de texte de cette pitce, J'of une
langue, ce "discours muei sur le rituel théitral" qui garantit la réussite d'un projet qui peut
se voir "comme unc plongée introspective, icndue vers les origines sacrificiclles du
théatre". Non pas, donc, 1'échec d'un thédire de 1a parole mais un retour réussi aux origines
mémes du théjire,

Louis Van Delft, enfin, dénongant Ia "rectification” d'Ancuilh et de Céline,
s'interroge sur les risques que nous courcns de nous acheminer "vers un théitre 'correct’ ",
et regrette "le ressassement, la standardisation, la pasteurisaton du théitre actuel”. Qu'il
faille qu'un thédme - rendu timoré par la crainte de se voir privé d'on mécénat (ou d'un
sponsoring) indispensable - consente & I'antocensure (afin de s'assurer les "aides 4 la
création” et autres subventions ou indemnités nécessaires A sa survie) constitue, en effet, un
risque pour le théitre Jui-méme, risque qui peut aller jusqu'a "un toilettage, une
dénaturation, une [...] occultation et rectification” qui correspondraient, en méme temps
qu'a une trahison de I'ceuvre proposée, & I'échec méme de la vocation thétrale, laquelle est,
pourtant, provocation plutdt gu'adhésion timide. Le succes an théitre ne powrrait-il alors
s'obtenir qu'an prix de I'échec méme de sa mission qui est d'établir - ¢t de préscrver - la
relation essentielle {et par conségquent nécessairement sincére) entre le monde du ihéatre et
le théitre du monde ?

Alors se poserait de nouvean la double question: Constat d'échec ou non pour Ie
théatre 7 Quelies perspectives de réussiic - entendons: de fidélité 4 sa vocation - pour le
thétre ?

Maurice Abitcboul
Directeur de la publication
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