PEMSER LE THEATRE, ATMER LE THEATRE

Apres les préoddenis numéros de Thédrer du Moads gul avaient tomt d'gbord simé
“Thomme en son théldtre” (Celiier nomdre 3, 1991}, portd vy Solairage orr ooe Sidments gl
gravitent "auiowr du texte dramatigue™ {{Cahiss numéro 2, 1992), =t tenté d'explorer, dang
on souct de mise en porspective, "le hidne jadis ef nagrdve .. et cuforrdbni™ {Cabior
auméro 3, 1993), i fallai, néocssairemnent, aussi refroaver los difffrentes sprroches de ia
“chose thédtrale”, celles g pourrgient conduire du regard lo plus froid ou e plos ncide 2
celles gui se voudiaieont "désiventes”, voite "délizanies”. Tontes, cependant, tSmpignersiont
que "penser le thédire, aimey le thédtre” poweaient 8iee des modalités complémentaires
accepizbies, famaie gbligatoirement conmmsentielles,

11 fallait donc, dane ap premior temps, pemser I thédire, preadre en compie ke
regard critigue qud se ports sw la "chose thédmale”, qo'l) s'ngisse de Ia thénris dramatiqus,
de l'expression drameatique ou de Part du comédien sux prires aver Ja matides théitrale qu'd
a & modeler. "Trois grticles sitestent icl celte volomid,

Georges Barthoutl, dans une étede intitndée "Leopard! et le théltre™, évoque Vinisdt
de Leopardi dans ses Mélanges, ke Zibaldone, pour "le problime littéraire du théitre™: sons
ninsi passts en revae les grands dramaturges grecs ef latins, nombre d'avienrs do thédiee
itnlien, les dramaturges fraucais du sigcle classique, et pids Shakespeare, Calideron et ausst
Goethe; sont examinés, sans complaisance et méme spuvent avec sévérité, les différents
genres, I est vrai que Leopardi lni-mnéme fit bien guelques "teatatives thébirales” mads clest
surtout sa réflexion sur "ie drame et le dramatique” gui fait I'objet de V'étude présenic od
{'om voit que le grand podle italien, aprés avoir formulé maintes critiques et objections
conire e théfire, aboutit 3 "la condamnation du genve dramatique”, Cetie exploration des
rapporis de Leopardi au genre dramatique démontre ainsi qu' il ='y a pas beaucoop de
théatre dans toul cet ensemble de réflexions, mais énormément de Leopardi”,

Marie-Francoise Hamard, émdiant “Ia poétique dramatique du silence” dans Pelldas
et Mélisande, de Mawsice Maeterlinck, consiaie que "les messages fondamentaux ‘pessent &
travers 1a dramaturgie macterlinckicnne” mais elle s'interroge; "raverseraicnt-ils on d4pit
des mois e champ fragile de iz communication hamaine 7" Suggérant gue "ia podsis
dramatisfe offrirait un Squivalent dy 'silence sctif' [...] 2n ce gu'elle porterait & Pexpression
ce qui ne s dit pas”, elie monre comment “Texemple de Pelidas of Mélisands tlpsire
T'allignce dfsirée dy thélus et de Is pofsie”, notzmment grics & "Vomplod d'yne rhétorigue
de l'enphémisme 2t de iz métaphore™, Elle momre gue, chez Macterlinek, “la pratigue
théduale atteste 1...] uie conviction pessimisie, intériewrs, relativement 3 {'utople de tont
échange profond": démonstration est ainsi faite qus "Tunion de Polléas ot Mélisande wouve
son poiat d'ancrage dans Pécriture, acte paradoxal de Maeterlinck™ o4 qu'en accordant ls
silence o fa perole, “suivant lo laconists musicalement sugpestif de Pelléas et Mélisands"
soni accordés Hittéraiverment "la vie ot Uécritare, le silence ef 13 parcle”,

Clivier Abitebonl, 3 propos du ofitbee Paredoxe swr le Comédien de Dideros,
analyse celtte opition, "contraire 2 Tepinion commune”, selon laguelie Je (bon) comnéden,
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{'artistc en fin de compte, ¢'est-4-dire "'homme da coewr et de la sensibilité par exceilence”,
ne serait pas un &be sensible. U nous montre que le comédien, étant lnl-méme "un &ire
paradoxal car il est double”, est & 1a Tois celui qui "se seri de ses propres émotions pony
consimire I'émotion de son personnage” mais anssi celui qui éprouve 1a nécessité dexercer
un "contrble” {(comme dit J.-L.. Barravts), de rester vigilant, de "diriger sa sensibilité”, En
fait, en faisant intervenir 1a double notion de "sensibilits feinte" of de "sensibiliié sinclre”,
Ohivier Abiteboul monire gue "le paradoxe ginstitue donc bien dans un rappori privilégié
an thédmwe”, le paradoxe axtistique du comédien devenant meme "une figure emblématique
de ja création esthétigue” st "Fimmédiateié apparente de Venvre [éiant] en réalitd Veffet
d'un fong teavail”,

Remplir 'espace théitral, lui assigner son rble of g2 péalitg, voilh bien qoi constitne
ia démarche premidre, Ia démarche fondatrice de tout dramaturge ef qui institue tonie
relation de ia pensée créatrice A son objet, qui conférera en méme femps sa sgvewr of s2
tonalité propre ¥ towte ceuvre congue pour vivee enspite de sa vie propre, Telles sont les
exigences et iels sont ies enjeux esthétiques auxquels a & faire face, en premitze instance,
tout concepicur ¢f toud créatewr,

[EE

Ciaran Ross, explorant " une concepiion du thédme de Samuel Beckett dans En
attendent Godor comme espace mental” of s'appuyant sur un moddle d'interpefiation
psychanalytique fourni par Klein et Bion, se propose ici de "remettre en question [..] le
vide ainsi que les relations [...1 gui existent dans le théltre beckestien entre Ia pensée et le
désir, V'esprit et le corps, Iiniérieur et I'exiérienr, 'émotion et l'abstraction”. Aprés avoir
souligné que "la pensée beckettienne ne peut se constituer qu'd partir de sa propre
oblitdration, [gu'elle est] pensée de-l'effacement de In pensée”, ef rappelé, aprés Bion, qoe la
ihéorie de Ea pensée impligue qu™avant toute conception, 1 y a préconception”, i souligne
qu™on a affaire 3 un appareil théiiral chez Beckett qu'il se construit en ne appareil 2
penser” e que "cetle pensée passe 3 iravers plusicurs étapes allant des protopensées
originelles de Goge & la formation ultérieure de préconceptions de Didi", permetiant que
"se développe [ainsi] chez Gogo et Didi un appareil & penser cetie pensée”, Sa conclusion
laisse apparaitre que "T'sspace thédiral becketiien [...] protége contre ionies ks expériences
angoissantes [...] afin d'assurer yn senfiment conting d'exister”,

Xavier Cervantds, examinant Topéra le plus céldbre de Hilindel, Giunlip Cesare in
Egitio (1724), placé sous le signe de Fiflusion et de ia feinte, des fansses identitds et du
déguisement, iudie, dans le cadre du théitre dans le théfire - et, icd, de Hopéra dans Y'opéra
-, Tartifice du "dédoublement de la représeniation” en liaison avec "la représentation du
dédoublemens”, 1! monire gue "c'est bien une aliégoric ef une apologic de I'operg serin et
de son esthétigoe qui sont offeries av speciaicur”. Egalemens que "interpénéization
inexiricable des muliiples niveaux de Ea représentation ek de Ia véalité, le jen [...] de 1a mise
en abyme, s¢ propagent [...] en particulier & Ia temporalitd”. I souligne cofin que "Fopéa
handélien, dans 2 folie d'accemulation ef d'expansion [...] se tent exaciement au point
d'équilibre entre deux abimes, e néant dont il nalt ¢t celul dans lequel il semble prét 3
s'effondres”. Privilégier les jeux du dédoublement: tels paraissent &ire en effet cortaing - o1
ron des moindres - des enjeur esthétiques de cette mise ca espace handélicnne,




Miche! Arouimi examine Ini aussi les jeux Cu double tels qu'ils s'inscrivent dans une
probiématigue prométhéenne (cetie fois), I'espace meatal et l'espace théatral se répondant
"dans une dialectique du oui et du non". {'est 2insi gue, pous explique-t-ii, "dans sa volonid
de représenier son monde intéricur, Goethe parvient 3 décrive 1a démarche de 53 propes
pensée dans ['espace dramatique” et wous offre, avec som Faust, un "schéma [qui)
transpargit dans I'action dramatique, en accord avec le désir de Goethe d'élaborer une
ceuvre qui serait 3 elle-méme sa propre théoric”. On rejoint ici cerinines des préoccupations
que i3 précédente série de coniributions sur ia théoric dramatique avait po parfois metbe en
évidence. Mais surtout, ce qui est mis en Inmidre ici, c'est gue le déploiement formel angpe!
se livre e podie pevt s'expliquer comme la marque du conflit mental, "mysiéricusement
aggravé” chez Goethe, qui est “retour sur soi du regard créatewr gui se prend lni-méme powr
objet”. Une iongue et rigourense analyse conduit 3 la conviction gue si "le jeu spéeuigive
par lequel le texte indique Iui-méme exisience de la ioi (diabolique?) 2 Iaqueile il se
conforme”, Ies enjeux coniliciuels en permanence de la violence, de Yari et du sacré, guant
A& eux, orientent vers un "quesiionnement do mécanisme mental” en méme temps qu'on
assisie 3 une véritable interrogation sur la rhétorique en procds: ici encore sont mis en
perspective Yespace mental et 'espace (texivel) dramatigue,

L'espace menial et I'espace théétral étant définis, reste b examiner le destin (ou ia
vocation) du texie théatralisé ei, de méme, & détermioner ce qui fait, A son inse parfois, ia
théairalité dn texte de scdne,

Bernard Urbani montre ainsi gu'avec "Charius, montage dramatique d'extrails en
prose & partie d'A la Recherche du Temps perdu”, Jean-Louis Curtis présente ung
adapiation qui "choisit comme fil conducteur {a destinée de I'un des personnages cenirauz
du roman™, choix gui déiermine largemens ia technique d'écriture de Curiis. Adnsi sont
évequées ia grandeur, 1a décadence et iz chuie de Charlus, en trois "moments” drarmatigues.
Bien entendu accéiération du temps et changement d'espace scénigue contribuent 3 donner
sa respiration & ua iexte gui vit d'one vie rythmées par les intermiticnces du ceeur ef les
brusques sursauts de 1a passion. Mais ce qui fait que 12 "scéne custienne” restitue an mieunx
T'atmesphére de iz "scéne proustienne”, c'est qu'elle est "une scéne oit T'on parie: on n'y aght
pas". Clest sinsi gue "Iz pidce de Cuitis explore ioutes les resscurces du personnage [...J et
interroge Vefficacité du signe théfral",

Brigitie Urbani, quant 3 elic, se propose, dans som éuade swe Vitorio Gassmann,
Melville et Dante, de "monirer cornment un collage de iexies pofiiques peut donner 3 one
oeuvre ¢ priovi difficilement adaptadie au thédwe yae dimension ot un éclairage nouveans®,
Elle évoque les tentatives nombreuses effecteées par tant d'antenrs dramatigues ponr porter
2 ia scéne e "Boby Dick" de Melville mais se penche surtout suf la pigce de Vitltorio
Gassmann, ysse et le baleine blanche. La vision de Gassmans, nous dit-elle, conduit dun
bout A l'avire de Ia pidce "vne manidre de parabole 0t de métaphore fiide”, faisant de
I'Ulysse dantesque, sous les traits du capitaine Achab, "un grand coupable vaiaca", Cest
enfin par le recours & de muliipies ailusions mythigues ei rappels de fragmenis poétiques
(de Tennyson, Pessog, MNietzsche, Holderlin, Jimenez, Rafat] Alberti, etc...) gue Gassmann
wniversalise des thémes qui iflusent la condition de 'homme, aventurier solitaire dans Iz
vie, "gui cherchera ioujours & se dépasser soi-meéms". Expérience analogue ~si l'on veu
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bien - & celle de Phomme de thétre gux prises aver des texies gu'il remodele of refagonne,
ieur donnent une nouvelle vie on les théimalisant.

Maurice Abiteboul analyse Ia pidee de Woody Allen, Dier, qu'il considlve tout & s
fois comme un exercice de dérision, mne gulte métaphysique ei, pour o8 Qui BOBS CONCEINS,
"une véflexion théAralisée sor le monde du théftre", L'esthétigue de Weody Allen, en effet,
instaure, par "un glissement du plan primaive au plan secondaive”, o'est-d-dire per vne
“sechrigue du trompe-l'eil” permanente, are "confusion quasi onirique des plang de réalint
et de fiction™ qui se remetient ainsi mutuclicment en guesiion. biais Vautenr-déminrge
"embaile” sa création {gu'il sermble ne plus pouwvoir malniser) ef susclie an oisidme, puls
un quatrieme, nivean de Sotion gui risguersient de metire on p&ril Ia cobérence esihétique
giobale de Yeeuvre si, par un jew de "reclassement” salutaive, par une espice de retour & son
point de départ, Ie dramaiurge ae ravivail chez o specipicur le sens sigy de la remise en
guestion et dn quesiioanement ¢, finalement, de sa relation & i vie comune une scéne et sg
monde cowmpne un thédive. "Sa pibce ne finis pes, Elle w'en finii pas de finir". Sa remise en
cause de sa propre théatrelité est Ia prenve par Fabsusde que nous sBvons éveilids oy que
peut-&ire nous vivons un réve. De la thédwralité comme répomse aux angoisses
métaphysiques...

Au plus fore de sa thédiratité, e thédtre n'oublie pes qu'il fonctionne en peemanence
comme reconsiruction du (d'un) mende, & Iz fois reflet de Ia vie véoue ot snblimation
emblématique, voire allégorigue, de cette vie qu'il a pour vocation, sinen pour mission, de
transcender, d'interpréier et de traduive. D'cd, par excmple, cos portraits de fommes que I'os
venconire chez Lessing comme chez d'Anvunzio, chez D¢ Filippo coreme chex MMarechal:
porieaits de femmes gud, méme s'ils offrent parfois Ia "ressemblance réalisie” guc V'on peut
natvement appeler de ses veeux, iémoignent des multiples modalitss selon Jssquelies la vie
est faconnée on refaconnée au théiire.

Aline Le Berre, par exemple, dans une étude sur 1a faute el V'expiation dans Misne
vor Rarnhelm, de Lessing, caplorant les caracidres des deux proiagonisies, lewr
"immobilité apparente” d'sbord, mais suriout feur évolution morale, montre comment des
persounages triomphent de lewr égocenirisme “par I'apprentissage du dévouement et de lp
pitié”, comment il parviennent & accéder A "la vie pleine ot eniidre dos grandes créalions
Hitéraires”, comment enfin "lenr évolution est gavanis de lour bumanhé of de leny wirlts”.
Malgré une snatyse approfondie de Iévolution morsle du héres, Tellheise, c'est dane
f'évocation de Minng, "la femme éducairice” {gul se révdic en méme fomope “1'8ducatrics
éduguée™), que nous est offert, par le moralisie Lessing, fe porirait le plus poignant gul solt
de T'aporentie-sorcidre gud "finit par e plus maliziser e processos [L..] engagé™ le emps ds
ia fanic est suivi par le temps de Yexpiation of Iz jesne fomme “fait alors Vapprentizsage
d'an plus grend sltraisme”, Mals, plus encore pent-8ire gue o8 porteait moral, ce gud, ds la
double évocation de Lossing, demowre dars ls mémoires, c'est qus "is charmes of
.%‘m:;;iignce de Minna péiiflent 3 tout moment dane fa pitcs et vd conResmt an vivecitd ot
88 3

Richard Dedominicd, relevant que "les hérotnes du Giélire de Galricle F'Aonenyio
occupent uns place de choix dans les guailoze drarmes &orits entre 1897 2 1914", dégage
gvec précision Fimpormance des personnages féminins dans i'expérismce esthétigue




dannunzienne ¢t monive que, "par-deid leurs foactions purement dramaturgiques, ¢f bien
avant d'assumer s xdle de 'vecieur idéologigue’ {(dans le cas de ia superfermning), ils sont
essenticlioment des éiémenis portenrs de poésie”. Les hérotnes de d'Annunzic song ainsi
préseniées, au premier chef, comme "des femmes libres 2 seas le ples fort Gu terme”, gui
revendiquent farouchement "ua droit 3 l'amour et ao plaisly, [...] le droit de diriger
libremeant leqr vie", gui se veulent "les égales des hommes, [...] sont parfois créatrices on
artistes”, ont m@imne, powr certaines d'enttre elies du meins, des gralités de "conducirices de
peoples”, se comportant en "swfemines”. Clest ainsi que, "de la femme préraphadiite,
créature de vitrail et de réve, 3 1a sirfemme impéricuse”, d'Annunzio nous présente dans
son thédire des héroines gul "ont une épaissenr tragigue ef existeatielle [...] méme si leur
présentation esthétique, au fil du mbrissement de ia pensée de 1'anienz, se fait plus vraie,
plus humaine”, insistant sur "ia liberté de vivre, de jouir, de créer dans la joie" - autani de
manifestations de 1a réalité (ré&vée 7) de la vie.

Edoardo Esposiio monire comment Edvarde De Filippo campe, avec Ihérgine
éponyme de Filumena Marturano, ur personnage de "femme humiliée” gui "ne cosse de se
défendre des agressions de Fextérieus" mais irouve dans 1'amour gu'elle poste 3 ses enfanis
{a force "d'accomplir vn acie de volonté dans des conditions difficiles”, Ce destin de femme
opprimée mais volontaire iémoigne de ia nécessitdé pour chacun et chacune de se livrer 2
"ung Intte consiante pour la survie, notamment individoeile” et, tovt en S'inscrivant dans oy
contexte social spécifigne, souligne ie rOie majeur joué par ia femme, épouse et mére
poussée, par des circenstasces coniraignanies, & revendiquer - et & exercer - une fonciion
importante “dans ce qui jouche 3 iz vie de iz familie ¢t dans Jes rapports que celic-ci
entretient avec V'exiéricur”. Plus encore gu'un modtle de comporiement (zelevé par les
émdes socio-historiques) gue cetie pitce seprodidt, clest 3 on sysiéme culiurel popuisive
(propre & 1a scenegianta napolitaine) que rervoie le personnage féminin de cetie pidce, avec
ses connotations mélodramatiques et son hisioire qui "puise dans ia réaliié amdre du
coniexrie social de Naples”, Adngi ¢'est, uoe fois de plus, non seufement par référence 3 un
“jeu théaeral [...] respectueux des sigles” mais aussi - ef surtow] - par référence 3 in "réalild
ds 1z vie" que De Filippo donne & son personnage féminin sa force et son energeia.

Jean-Francols Podecr, quant & lui, analysant la stracture de La Bataille de José
Lung, s'appligue & monirer que "les figures féminines da théjtre de Leopoldo Marechal
iendent & l'allégorie” ot que "cetie accenivation de V'aiiégorie [...] ransmet et expligue le
sens mysticothéologique de i2 pidce”. 1 ne faut ceries pas oublier que Ia pitce fait 1a pant
belle 2 "la peiniure de piusievss iableaun de meenrs”, évoquant notamment le monde des
voyous dans un quartier populaire de Buenos Adres, vivani de "sa vie hombile e
guotidienue™: I'héroine, Lucia Febrero, pour sa part, véritable "Véaus terrestre”, spparall
bien alors, dans 53 réalité chamelie, comme fa captive gui, dans ue drame §'amour et de
mozi, accéde & "Yaccomplissement d'sn destin [et & noel seblimation réussie”, vériiable
"Vénus célesie” cetie fois. C'est un pessonnage ou pouk, ceeles, paralive ambign, perticipang

“~iq de "T'aliégorie de la matidre™ ot de "Vallégorie de Yame", mais lexégése allégorique
T déceler “des waces non négligeables de gnosticisme dans iz vision chwétienne
~ Rarechal”.

acevoir et Pimaginer, le créer et %l assigner un rble, certes...
. effectivemeni aller voir ies comédiens se Bvrant & lewr public,
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assister 3 s représeniaiion, vivee en osmose (parfalic ou imparfaiie) avec of dans Ia pidce
en train de se fouer qui est le stade sulvant (slirement pas iz dernidre &tapel) de noire
approche de g chose théitrale, lo stade ot se réalisent (peni-gtre 7) les fantasmes du
spectateur vivant sa vie daus et par celle que lg re-présentation ki offre. Cles: dans cet acie
d'amour, (véciproque e plus souvens) - et gui n'exclut pas les partis pris et les déiestations
passageres, et ies rancoeuss, ¢ les furewws - que lo spectatenr participe enfin an “sacrifice
d'amour”, Almer le thédire donc, c'est, naturellement, teater ie rapprochement, "y aller

YOI ..,

Maurice Abitebout évoque une "mise en scéne contemporaine” de Fhddre, "d'aprés”
Jean Racine, telle gue fa pidce ft moniée au Festival O d'Avigron 1993, Un parid pais de
modernité, cestes: si "on iave son linge sale en famille”, ## o'y & plus qu's imaginer le cadre
&'une laverie sutomatique (pourquol pas?), la métaphore de 'Coéan, qui "crganise In pidce
et la structure” srouvant aimsi (presque) natwrellement & s'éconder jusqu'aa "Hen glanque et
sale”, reconstiiné selon Y'imaginaire de ce XXeme sibcle finissant, mis A mal par icuies les
corraptions et les creautés gui le submergent. Un parti pris de modernit® done, si loin bien
sfir de la mise en scéne proposée par §.-L. Barrault voiid cinguanie gnsi Mais do néelles
trouvailles, en accord avec une ceriaine sensibilité {ou une ceriaine absence de sensibitivd
diront les espriis chagyins} actnelle et des procédés de mise e scine qui senonvelient - sgng
Jatnais en dénaturer 'horrenr - 1a rencontre d'eros et de thanatos.

' René Agostini, & propos de La Fontaine aux Scints de J.-M. Synge, donnée par fe
"Théiire du Réve Eveilié” en novembre 1993 & Orange, nous dii ce gu'll pense d'uoe mise
en scéne gui "ignorait totalement ia tradition irtandaise” oi qui forcait I'islandisie celiisant,
pour véritablement apprécier cette "adapiation” dans le golt provencal, & "oubiier tout ce
qu'on pewt savoir sur Synge ¢t Mirfande”. Plus qu'ane préiendue "Iriande intemporele”,
c'éiait davaniage {"homme inteimpore! qu'on pouvait v renconirer, Mais, vue sons un anire
angie (celui de la mise en scdne proposée: opposition enlre Paris ¢t iz provincs par
exemple), la pitce pouvaii &ire gofitée comme ur "excelient divertissement”, Le compte
rendu de cetie représentation conduii alors 4 wne méditation sur ce gni esi sans donie
Fessentiel: "la mise ¢n scéne d'ns conflif eatre podsie et ironie”, enire engagement ef
détachement,

Louis Van Deift, enfin, dans me chronique d'humenr, "le bouitios et Iz savenr” - gud
nous confirme opportunément gue "gui aime bien chitle bien” -, ol if passe en revue les
récentes productions thébtrales monies b Paris, rappelic que "le théfirre st tovjours un
beas risque & cowrir”, gui offre parfois, aprés mainte solrde asipide (3 vous dégotter de
tong spectacle), 1a swrprise et la récompense d'une renconire hemeuse avec iclle pidce
"nercotante, généreuse, prophétigue”, on jclle mise en scdae pleine de saveur, ou el autewr
dramatique dont Vaviheniicis? vous tovche et vous séduil. Aussi, comme elle est prudenis
{e1 avisée) cetie mise en garde salvtaire que nous aurions sans doule profis & cbeerver:
"Parce gue le théiire est cei absolu besoim, # faut refuser 1a mixnwe qud trop souvent nous
est servie pour ioui potage.” Sont ainsi formeliement déconseiliées telles pitces "wuffées
didéologie”, doni la mise er: scine préientieuse ou le "consternant conformisme” vous
menaceat d'indigesiion ou rsquent de vous couper Fappétic ...
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Mais, quelies que puissent &re nos déceptions ou nos déconvenues occasionnelles
(il faut souhaiter, cependant, gu'elles ne se réptient pas irop souvent!), ¢t notre réticence
(bien compréhensible) 2 avaler toui et nimpeone guoi, gardons noire bel appétit et
whésitons pas: "Allons au théfitre!”. Oui. E1 retonrnons-y.

Aimer le thédtre, c'est certes vouloir le savourer, savoir le dégusier... ef en
redemander par favenr,

Mawice Abitebout
Directenr de la publication

i3



