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DE L'AMOUR AU THEATRE

« Doute que les étoiles soient du feu,
Doute que le soleil se meuve,

Doute de la vérité méme,

Mais ne doute pas que je t'aime. »
(Shakespeardjamlet 11.2)

« Mon bel amour mon cher amour ma déchirure
Je te porte dans moi comme un oiseau blessé ».
(Louis Aragon/la Diane francaisg

Quel plus beau sujet, pour un dramaturge, expertnmauvements
dramatiques et autres bouleversements ou péripgtiedes mouvements du coeur
et les aventures passionnées (et souvent passteshpague sont susceptibles
d’entrainer les relations amoureuses ? Quel meitlewain de jeu que le théatre
pour donner libre cours a I'expression des émotairdes sentiments, pour donner
VOix aux exaltations sublimes et aux déchirememigalireux que peut inspirer
'amour ?

Pourtant tout le monde n’est pas sensible de laerf@gon aux charmes et
au pouvoir d’envoutement de I'amour, qu'il s’agisde La Rochefoucauld,
constatant avec une froide lucidité que « peu des ggeraient amoureux s'ils
n'avaient jamais entendu parler de 'amour », olMdecel Proust mettant en scene
Swann, un personnage revenu de ses illusions aosmgeet exprimant son
amertume d’un ton désabusé : « Dire que j'ai galdsannées de ma vie, que jai
voulu mourir, que jai eu mon plus grand amour, pone femme qui ne me
plaisait pas, qui n’était pas mon genre. »

Toute la littérature s’inspire peu ou prou de cetighologie qui méne le
monde de la création artistique depuis toujourss suelque forme que ce soit
(roman, poésie, théatre) et quelles qu’en soiesitnhedalités. Tant de grands
écrivains, moralistes, penseurs ou commentateulairé ont abordé cette
thématique qu'il est difficile de n’en mentionnaregquelques uns — qu'il s'agisse
de Stendhal et son célebre essai publié en I832Zamour, ou il met en exergue
sa théorie de la « cristallisation » ; de DenisRibeigement qui, avelc’Amour et
I'Occident, publié dans une premiére édition en9lf3uis repris et complété en
1972), fait oeuvre non pas d'historien mais de moralisia encore de Roland
Barthes, dont I'ouvrageiragments d’'un discours amoureypublié en 1977, est
une brillante constellation de moments amoureux smdont la méthode
d’investigation est de « mettre en scene une éabogj non une analyse » ; ou
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méme, pourquoi pas ?, du jeune Alain de Botton, guil993, a I'dge de vingt-
guatre ans a peine, nous donnait, avedstite Philosophie de I'amourune
somme de réflexions d’une extraordinaire matuviédant d’un si jeune homme. .

Les études que nous proposons dans le présent mudedrhéatres du
Mondeont pour ambition de désigner, a travers les afjesl gré des sensibilités
propres a des dramaturges venus d’horizons diff&érgonelques unes des multiples
voies d'acces a ce domaine mystérieux qu’est maléovie hantée, ou happée, par
I'obsession amoureuse.

ETUDES SUR L'AMOUR AU THEATRE

Jacques COULARDEAU évoque, pour commencer, I'un des plus vieux
mythes de I'Occident, celui de Tristan et Yseults'efforce de montrer comment
ce vieux mythe oral celte a été remodelé en vueadthristianisation adaptée a la
civilisation et a I'époque médiévales. Il le metsdi« en perspective contextuelle
de son temps » et considére cette lIégende « daesfes long du passage de la
civilisation celte, dont elle est issue, a I'étabiment complet et final du
féodalisme chrétien vers la fin dkil® et le début duxlil® siécle, période qui
correspond parfaitement aux premiéres versiongartd-normand, en allemand
ou en norrois ». Il examine ainsi le passage deallté du mythe celte a
I'établissement de maniere stable de textes éaitderre chrétienne, au Moyen
Age. On observe donc que le mythe « était oralieap@xtrémement multiple et
diversifié, en aucune facon figé et arrété, en teamie évolution: c'est en
définitive I'écriture, a la fin duxll® siecle, qui va décanter cette multiplicité et
l'arréter dans des formes statiques ». Jacquesafttmau s’attarde ensuite sur
I’évocation d’'un monde « en pleine christianisatrfiéodalisation ».

Il rappelle aussi «que nous ne disposons pas dgoxe manuscrite
originale compléte » de la légende et que « nougoawons fonctionner que sur
des reconstitutions & partir de versions postégewwe fondant sur les versions
antérieures qui nous sont parvenues de facon inébengt probablement d’autres
qui ne nous sont par parvenues ». Il examine &dhassoire de Tristan et Yseult en
tant que « drame féodal chrétien », remarque glegsgue I'on passe aux versions
écrites anciennes, la présence de la religion iehrét est capitale (nombreuses
adresses directes a Dieu et interjections de tgpgigux) », et souligne ce que
notre connaissance de la légende doit a la sagaismra Béroul (1165) et a
Eilhart von Oberg (1170-1180). Est examiné ensutms le détail, le « motif
ternaire » dans lequel on peut discerner « la pardachitecture d’'un drame féodal
chrétien qui se termine par le sacrifice du hénaisétpit un pécheur, gravement
atteint, et qui a réussi par ses trois épreuvesr@anter son péché et a mourir
pur »; la « symbolique sexuelle » fait ensuite jgopbd’'une étude minutieuse et
originale qui souligne, entre autres, « le renversg de I'Edipe de Tristan ».
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Une derniére rubrique est consacrée aux « descesslgostmédiévales »
de Tristan et Yseult, parmi lesquelles sont répiéss, notamment, les ceuvres de
Richard Wagner et de Frank Martin, un opéra et watodo, « adaptations
musicales qui sont en arriere-plan du riche tradailean Cocteau, Paul Claudel et
Jean Hautepierre ». Ce sont la, nous dit-on, «wésions qui ont transformé
la Iégende ancienne en un drame romantique qui deertnoule a toutes les
adaptations ultérieures dignes de ce hom ». Oritawaavaise grace a en douter.

Théa PICQUET s’attache a montrer que «l'amour tient une pldee
choix dans la comédie de la Renaissance » etrélgsin propos par I'exemple de
L'Assiuolo (Le Petit-duc)piece composée par Giovan Maria Cecchi en 1549.
L’amour y apparait comme « I'un des ressorts esderdu comique » : en effet,
dans cette comédie, « Giulio et Rinuccio, étudiantdJniversité, sont tous les
deux amoureux d'Oretta, jeune épouse du vieil Amiarodocteur en Droit réputé,
lui-méme épris d’Anfrosina, mére de Rinuccio ». &heicquet note que «les
manifestations de I'amour varient selon I'age : zles jeunes hommes, I'amour
est un tourment, en particulier lorsqu’il est saspoir et qu’il y a un rival [mais]
c'est surtout sa jalousie maladive qui rend ricdculle vieillard, lequel, alors,
«n'est pas seulement objet de dérision mais dersgvcritiques ». Toutefois,
ajoute-t-elle, « si I'amour prend des formes défées chez les jeunes et chez les
moins jeunes, il provoque les mémes manifestatitnsouffrance et d’espoir et
vise la satisfaction immédiate des sens ». Elleligguai également que «la
recherche de I'amour aiguise lintelligence et pernde surmonter tous les
obstacles » et elle observe que « I'amour ne fmtgeulement progresser I'action
de la comédie, il est également le vecteur du coenig avec tous les astucieux
stratagémes et toutes les stratégies complquéaeueomporte.

C'est ainsi que «la conquéte amoureuse est sudssimilée a une
bataille » : il faut en effet « partir en reconsaisce, renseigner ses supérieurs puis
affronter 'ennemi ».

Elle souligne aussi que «la comédie divertit béém, mais [...] reflete
également la société dbinquecentd...] la comédie sensibilise le lecteur et le
spectateur sur la condition de la femme », incartigear Oretta qui, « victime de
la jalousie d’un vieux mari [...] se lamente sur éetsnisérable et malheureux des
femmes en général, privées de plaisir et soumisks tgrannie ». Elle signale
encore que « cette société, dans laquelle la fenajeuit d’aucune considération,
est fondée sur l'argent: 'amour se monnaye [etlgent apparait comme un
élément de la réussite en amour », conformémenedure et simple « morale des
apparences, symptomatique d’'une société en cris&ui est permis a condition
de préserver le quen dira-t-on ». Seule exceppient-étre a ce constat amer,
pessimiste : « une seule valeur est sauve : I'édmiti

Il est donc clair que, dank’Assiuolo, si Giovan Maria Cecchi place
lamour au centre de lintrigue, «il s’agit d’'urmaur charnel qui vise a sa
satisfaction immédiate », si bien que l'on ne peuke constater que «les
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personnages rivalisent d'ingéniosité et ne reculdavant aucun scrupule,
témoignant ainsi de la crise de la sociét€tquecentos.

Christian ANDRES consacre son étude, minutieusement conduite, aux
« aspects médicaux de lI'amour dans le théatre meofde Lope de Vega »,
préférant, nous di-il, « se limiter & un seul aspkx'amour tel qu’il est mis en
scéne dans seemedias nuevasaspect médical, dans la mesure ou il est sauven
guestion de la médecine, des médecins et des mmaldaihs ses pieces ».

On peut observer que « Lope de Vega compare I'araaure fievre, et il
n'‘est pas rare de trouver sous sa plume les méephtde “fievres quartes
d’amour” (cuartanas de amgy “fievres tierces d’amour’tércianas de amgy ou
“fievres d'amour” €alenturas de amgrsans autre qualificatif ». L’amour, en effet,
peut alors étre assimilé a une maladie, voire uatadie mortelle : il est donc
possible « d’examiner la personne qui aime commes’'agissait d’'un patient, et
de porter un diagnostic sur son mal » car « I'amoxr- ou le malade d’amour si
I'on préfere, [...] a besoin en quelque sorte d’'unctur’ qui le rassure sur son
mal étrange ou le soigne ». Le diagnostic est ckairréalité, on peut noter que « la
véritable maladie ici, c’est la jalousilbg celos en espagnol) si indissociable de
I'amour pour Lope de Vega, si obsédante dans barbrode ses textes (théatraux
ou autres) ». Le mode d’exposition choisi par kEnaturge, nous est-il précisé, est
souvent la parodie. Or, « si la parodie peut esr@éme amuser le bon peuple, en
lui renvoyant une image de 'acte médical plut@tigdnte, sans I'angoisse qui peut
exister dans une situation réelle de la vie quetide, Lope de Vega peut
s’adresser également a travers elle au publicvéultiesingenios (les beaux
esprits), aux médecins réels, en pastichant [...gtawle inaugural d'une visite
hippocratique ». Christian Andrés souligne ensuifee «l'amour comme
“maladie”, voire “folie” n’est pas qu’une métaphdteatrale parodique ou lyrique,
mais renvoie aussi a une conception savante etrareide I'amour ».

Il s’agit de I'amour comme maladie mentale, fokeavec son cortége de
maux, et la fievre dont il est question dansclesediagle Lope n’est qu’un de ses
avatars ». Ainsi, il est clair que «la maladie taénle plus souvent décrite ou
évoquée dans lesomediasde Lope est, sans doute, la mélancolie, affection
pouvant aller jusqu'a la neurasthénie ». Il conwvienfin de souligner que «la
jalousie — ici amoureuse — est tres frequemmeng erisscéne par Lope de Vega »
mais il faut noter que sa représentation prend @helrzamaturge espagnol « une
dimension obsédante si I'on considére le volumsalproduction, et I'effet itératif
particulierement suggestif qui en découle ».

Ainsi s’affirme l'importance du théme de I'amourrdale théatre de Lope
de Vega: c’est « une force (irrationnelle) toutespante qui gouverne 'homme,
sa pensée et son action [et] fonctionne comme émeHittéraire particulierement
riche en nuances » — sans parler, aussi, chez Hep¥ega, « d’'une maniere
philosophique, voire métaphysique, de mettre emescgituations et propos
amoureux. »
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Henri SUHAMY étudie, pour sa part, le theme spécifique de lamo
« mis a I'épreuve » et explore pour ce faire I'@mg/zdramatique de Shakespeare et
celui de Marivaux. Il prend soin, avant d’aborden sujet, de rappeler gu'’il existe
une double tradition : 'une «qui dénonce I'amaiomme une faiblesse, une
affection au sens pathologique faisant souffrirxceucelles qui s’y adonnent par
complaisance » ; l'autre, a laquelle « cette cotieepmisogyne de I'amour se
heurte cependant », a savoir « une tradition es sarerse, parfois triomphante,
qui idéalise 'amour autant que I'éternel féminin

Examinant tout d’abord le théatre de Shakespélapasse en revue les
principales pieces qui mettent en évidence « I'ammis a I'épreuve ». De son
étude, si riche et si abondamment illustrée deeéfies a de nombreuses pieces du
grand dramaturge anglais, nous ne retiendrongrei diexemple, que quelques
évocations. Il montre ainsi comment dd®gricles, Prince de Tyr on trouve le
théme sous sa forme la plus médiévale et légendade le héros éponyme, parti
en quéte d'une fiancée princiere, [qui] se soumatcessivement a deux
ordalies » : trouver la réponse a une énigme eérliwn tournoi. Il y a aussi
Beaucoup de bruit pour riemu « le theme héroique reste vivace » (Béatrigeam
I'épreuve son fiancé Bénédict en lui ordonnantude son ami Claudio). Il rappelle
aussi, dansMacbeth le cas de Lady Macbeth qui somme son époux «de
commettre un régicide, doublé d'un crime contreodpitalité et suivi d’'une
usurpation [...] pour prouver la sincérité de son amoonjugal ». Dand.a
Tempétec’est le pére de Miranda, Prospero, qui « toutmés deux jeunes gens
de diverses fagons pour vérifier la solidité der latachement ». Henri Suhamy
suggére qu'«il est possible aussi de considérerclises de jalousie parfois
meurtriére qui affectent certains des personnadugeespeariens, comme Ford dans
Les joyeuses commeres de WindsOthello, Posthumus danSymbeline et
Léontes danke conte d’hivercomme résultant d'une mise a I'épreuve par l'aute
de l'authenticité de leur amour, d'ou ils sorteitegpsement (voire tragiquement
dans le cas d'Othello) pris en défaut [car] le tedie amour implique la
confiance ».

Henri Suhamy passe ensuite a I'évocation du thédw Marivaux,
soulignant comment, dans ce théatre, « I'épreuaendur constitue souvent le
ressort principal de I'action, et [ajoute-t-il] mémguand le théme n’est pas
clairement dessiné, le parcours laborieux que ffoat se trouver apres avoir failli
se perdre les personnages destinés a s'unir ralauwge sorte d'épreuve a
rebondissements ». C’est toujours le theme demolla mis a I'épreuve » qui fait
I'objet de son examen attentif, comme l'atteste etude de quelques unes des
pieces de Marivaux telles que, par exemple, laepi@s un acte qui S'intitule
précisément’Epreuve Il détaille ensuite plusieurs autres piéces, ssgigement :
Le jeu de I'amour et du hasartle préjugé vaincuLa double inconstancet La
seconde surprise de I'amauit observe que « si les diverses épreuves aubeguel
l'interaction dramatique soumet les personnages sguiréclament de I'amour
constituent une sorte d’expertise exercée sur ltarho-méme, cela implique qu'il
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ne s'agit pas seulement de savoir si telle ou tpkesonne est réellement
amoureuse ou si elle fait semblant, mais si soruapassede une valeur ».

Aprés des développements convaincants, il condet«dans Shakespeare
lamour qui a traversé les épreuves avec succésni@tin niveau élevé de
transcendance et de spiritualité, tandis que chadviux, lié a une certaine idée
de la civilisation, il constitue un art de vivre ».

Maurice ABITEBOUL , quant a lui, examine I'impact de I'amour (et,
accessoirement, de I'amitié) dahlamlet et est ainsi amené a s'interroger sur
I'importance qui lui est attribuée dans la consititu de I'ceuvre. Dans un premier
temps, il montre que les relations amicales quétiant le héros avec Horatio et les
soldats (des les premiéres scenes da la piece) Lagete également (dans la scéne
de la réconciliation principalement), mais encorecaRosencrantz et Guildenstern,
ses anciens condisciples, ou avec les Comédiensagaent par Elseneur (et qu'il
accueille avec enthousiasme), sont la plupart thpseempreintes de chaleur —
avant d'étre, quelque fois entachées de suspicipfiralement, gatées par la
perfidie, voire la trahison, de ceux en qui il avgiacé toute sa confiance. Il
montre, dans un deuxieme temps, que les relatiomafamiliales ne sont pas
davantage satisfaisantes, qu'il s’agisse des réppere/fils (Hamlet et le fantdbme
du roi Hamlet), des rapports mere/fils (Hamlet atrsere, Gertrude), ou, pire
encore, des rapports entre Hamlet et son onclenmf&laudius ; ou méme, qu'il
s’agisse de la maniére dont Ophélie est traitéesparfréere, Laérte, ou par son
pére, Polonius.

Dans un dernier temps, au cours d’'une longue rubritptaillée, intitulée
« 1l n'y a pas d’amour heureux... », il examine enrfinrelation amoureuse entre
Hamlet et Ophélie, traversée d’'incompréhensionsdéfgt et de déceptions, de
regrets et d’amertume, entravée dans son déroutemm@monieux par des
préventions sociales (celles de Polonius) autaatpgr les événements tragiques
(mission de vengeance ralentie dans son exécu#one procrastination quasi
pathologique manifestée par Hamlet) qui conduikehéros a remettre en question
la validité méme de ce sentiment qu'il dit avoir@p/é pour la jeune fille et qui,
irremédiablement, se détériore et s’épuise en saiaptatives pour le préserver
dans toute sa pureté et dans toute son authenticité

L'article s’achéve sur quelques considérationsnipestives sur 'amour
glanées au cours de la piece — dont cette réflekibRossoyeur, au dernier acte :
« Quand j'aimais dans mon jeune temps, [...] j'enigyamais mon content ».
Aimer pour passer le temps, donner a I'amour toattemps, se nourrir d’amour
jusqu’a satiété : telle est, en effet, la philoseptu Fossoyeur — sans doute aussi,
peut-étre, celle de Shakespeare lui-méme.

Thérése MALACHY nous livre ses réflexions sur «la politesse
amoureuse et le probléme de la liberté de CorngiNdolieére ». Elle constate tout
d’abord que «dans les premiéres ceuvres dramatidgieSorneille, se livre un
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combat sans merci entre les deux sexes pour lasifte leur statut existentiel et
social, pour leur liberté et autonomie respectiveElle souligne aussi que, dans
ces premiéeres ceuvres de Corneille, « la femmetrgpilongtemps a servi d'objet
sexuel, saisit I'occasion qui se présente si oppérient pour s'imposer et disputer
a I'nomme la mise en scene du rituel amoureux, wais lui garantir l'ultime
possession, qui seule lui importe ». Dans les caséte Corneille, ajoute-t-elle,
« nous suivons le cérémonial de cette lutte acleaemére le premier mouvement
de libération de la femme et l'Internationale desnimes qui s'efforcent de
conserver l'intégrité de leur moi et de leur libest C'est ainsi, par exemple, que,
« dans l'espace des comédies de CorneilBalerie du palaiset Place royale—,
des jeunes gens mondains cultivent “furieusemeltir ‘galant”, autrement dit la
politesse amoureuse ». (C'est bien cela, d'aillegue Moliere parodie darises
Précieuses ridicule¥ Elle observe enfin que, « dans le jeu qui opdesanes et
hommes dans les comédies de Corneille, les fema@indnt [et] remportent la
partie avec d’autant moins d'effort qu'elles sduos prarement concernées par le
sexe, et que le mariage, tel qu'il se pratiquéptjue, les rebute.

Elle souligne alors, par contraste, que, « dangdesddies de Moliere, le
langage précieux ne sera plus qu'un raffinemenbrig@e tandis que I'honnéte
homme revendiquera haut et fort son statut de endtlfe montre ainsi que « les
seules traces d'une politesse amoureuse intactetrseivent ¢a et la dans les
échanges entre blondins et ingénues du théatreatier® sans qu'elle représente
autre chose qu'une convention a l'usage de ceus guitivent ». Elle conclut son
examen des rapports entre politesse amoureuseegti@x de la liberté par ce
jugement : « Apparemment, la politesse amoureusa até un des éléments
constitutifs de I'évolution de la société du diptiEme siecle, mais a en juger par
les comédies de Corneille et de Moliere, aprés raesiercé une véritable
domination dans sa premiére phase, elle perd derapire par la suite. »

Aline LE BERRE propose, avec son article intitulé « Amour etdbsité
dans Stella de Goethe », une étude sur une ceuvre de jeunassdeachaturge,
oceuvre qui « correspond a ses préoccupations et @aéfiexions sur lI'amour et
l'impossibilité de la fidélité ». Cette piéce, efeg nous dit-on ici, « ambitionne
moins de dépeindre la passion que de plaider esufad'un amour sublime et
maitrisé par la raison, seul capable de rendreilpessin dépassement des
conflits ».

Goethe place au centre de lintrigue « un coupdgiilme, Fernando et
Stella, réunis par I'amour et vivant en marge dmokiété et de ses lois » et semble
vouloir « assimiler I'amour a une révélation, ufleamination, un passage de
l'ombre a la lumiere » : I'héroine en effet martiées le courage de s'affranchir des
regles de bonne conduite en vigueur dans la sadéétépoque et en particulier de
briser le tabou du mariage, pour s'engager dansinine libre ». La piéce s'inscrit
ainsi « dans la grande tradition 8turm und Drangfaisant de I'amour une force
libératrice, capable de tenir en échec les pesantieula société ».
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Dans la peinture de l'autre personnage féminin,il€é¢ Goethe oppose
un amour tourmenté et incomplet a la plénitude slagtiments telle qu'elle se
manifeste chez Stella »: elle exprime en effen& @onception désabusée de
I'amour, reposant, selon elle, sur une incompréberisndamentale entre 'homme
et la femme ». Aline Le Berre souligne que « Goetbprend, a travers son
personnage, les clichés, encore peu contestés apamue, d'une spécificité des
genres ». Assez cruellement, dit-elle, il met eidénce « la dépoétisation que fait
subir le mariage a I'épouse, en la contraignartsadtivités domestiques, qui la
rendent incapable d'entretenir la flamme de laite sensuelle chez I'hnomme
aimé ». Dans cette perspective, Stella symbolises ak une sorte de revanche
féminine contre l'instabilité masculine ». Goetlvedque « le drame assez banal de
I'homme, qui, trop séduisant et trop sensible aarrok féminin », a besoin de
plusieurs femmes simultanément, « car elles répuraldiverses exigences de son
affectivité ». Ce qui est ici évoqué, c'est « urigaimie idéalisée, devenue la
réalisation parfaite d'un partage amoureux éqgeildirreposant sur I'empathie ».

L'habileté de Goethe consiste a « proposer un rdedelations plus libres
entre hommes et femmes », ce qui le conduit a davcé « une sublimation de
l'adultére, élevé a un niveau idéel » et a avaraem plaidoyer en faveur d'un
assouplissement de la morale sexuelle », le dragetse faisant «le défenseur
d'un certain paganisme et hédonisme ». En défmitoonclut Aline Le Berre,
« derriére le c6té conventionnel et un peu fadeetie histoire d'adultere se cache
donc indéniablement une portée subversive qui @meoidu progressisme de
Goethe [lequel], inspiré par le golt de la révotygique duSturm und Drang
bouscule les idées toutes faites a travers la eemtiscause des interdits et des
codes sexuels » — tout en demeurant assez tiedauytilbien le dire, «sur la
question de I'égalité homme/femme ».

Marc LACHENY , quant a lui, projette « trois éclairages sur bamet le
mariage dans le théatre (populaire) autrichienxdgs © et XIX ® siécles », évoquant
successivement Johann Joseph von Kurz, FerdinantuRa et Johann Nestroy.

Il expose tout d’abord son point de vue sur « 'amet le mariage dans le
théatre de Kurz », situant la position de ce derrientre mise en garde et
apologie » : il considére qu’elle apparait « frappil sceau de I'ambiguité » car,
«d'une part, Kurz semble mettre ouvertement endeyason public contre
l'institution du mariage et les dangers de 'ampuoais], d’autre part, [les fait
apparaitre] commedpexdu bonheur humain ». Il souligne que, comme cloez s
prédécesseur, Stranitzky, les femmes, dans ler¢hé@t Kurz, « sont dépeintes
comme fausses, fielleuses, hypocrites, menteusesuées ». Mais, au fil de ses
pieces, nous dit-il, Kurz « éloigne le personnagaifiin qu’il a créé du stéréotype
de I'amante rusée, hypocrite et infidele que l'oouve chez Stranitzky » et va
jusqu’a préner le maraiggecomme I'accomplissement supréme de I'amour
véritable ».
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Si le théatre de Kurz est, semble-t-il, «un theétotal” et largement
subversif, héritier du théatre “sauvage”, du the&tarnaval et des
“hanswurstiadé'sde Stranitzky », le théatre de Raimund, en rekien& jette, dans
son ceuvre, une tout autre lumiere que son prédiaessr I'amour et le mariage »
car, nous dit Marc Lacheny, « il s’inscrit, lui,rdaun double héritage : d’'une part
dans la tradition du théatre populaire viennois] d’autre part dans la lignée du
théatre classique allemand, en particulier du thédgéaliste de Schiller ». C’est
ainsi, nous est-il précisé, que Raimund « chante,idgaliste d’inspiration
schillérienne, la vertu et I'amour a travers lecdigrs de ses couples d’amoureux
idéaux ». Mais, en définitive, « s’il ne remet daamecunement en cause I'amour
véritable dont il chante, en idéaliste, les louandeaimund fustige en revanche
sans ambages sa perversion matérialiste, che2tes,@u nom d'intéréts sociaux
et financiers ».

Quant a Nestroy, « il poursuit en I'affinant lalegion certes déja amorcée
par Raimund, mais dans un cadre encore largematgvable a la morale
bourgeoise et a I'idéalisme schillérien ». Il dsircque, « de maniére générale, les
personnages de Nestroy apparaissent profondénnatg, diraillés qu’ils sont entre
I'euphorie passagére et la déception, I'espoir ddonheur durable et la prise de
conscience douloureuse de l'inconstance des semSmet de la fugacité de
I'amour ». On voit donc que, « dans son théatrg,dld’'une part les personnages
qui expriment leur amour avec spontanéité et sitécénais qui n’intéressent guére
la société » et, « d’autre part, [ceux] qui n’hésitpas a berner autrui par des
sentiments (faux) affichés de maniére ostentateiree bonheur et un mariage
heureux sont, pour eux, indissociables de I'asoensbciale et financiére : ce sont
en effet des personnages « qui se méfient paripeirde la passion et surtout de
I'amour, dans lesquels ils ne voient qu’une foragsible a la maitrise des sens et a
la clairvoyance de I'esprit ».

Jean-Pierre MOUCHON examine les rapports entre « amour humain et
amour divin » dans I&oméo et Juliett€1867) de Gounod, sur un livret de Jules
Barbier et Michel Carré. Il observe d’emblée qumut en restant dans le cadre
d'une ltalie du Nord assez floue ®u°® siécle, et en conservant les personnages de
la tragédie de Shakespeare, les deux librettistiesneusicien ont pris beaucoup de
libertés dans leur opéra ».

C’est ainsi, précise-t-il, que, si «tout, dangiace, contribue a révéler,
aprés le drame, uredncordia mundretrouvée [...], en revanche, chez Gounod et
ses librettistes, hommes X ® siécle, pénétrés de leur foi chrétienne, lI'amour-
passion des jeunes gens a une fonction de trarewemdspirituelle : l'opéra se
termine sur la foi en Dieu et sur le repentir eb rsor la réconciliation de deux
familles arrogantes qui découvrent trop tard queslenfants respectifs ont été de
“malheureuses victimes de leur inimitié” ».

Avec beaucoup de lucidité, Jean-Pierre Mouchonlietdisuite, entre les
deux ceuvres (hypotexte et hypertexte comparésyuintdle et fructueuse série de
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parallélismes et de contrastes — d’ou se dégageraent 'originalité de I'ceuvre
opératique. Il montre ainsi qu'apres avoir suivitéxte de Shakespeare d'assez
pres, les librettistes s'en éloignent : « Leur Rorpéend Dieu a témoin de son
amour sinceére, [...] considére que Dieu est I'étpgéue, le créateur du ciel et de
la terre, [...] une réalité absolue et transcendguoiene releve pas de la raison,
devant qui, on s'incline en adorant, on se soumetprend des engagements
solennels. [...] Le Roméo de Shakespeare, au cantrest disposé a jurer sa foi
sur la lune comme sur n'importe quoi. Il fait prewe Iégereté au point méme que
Juliette le rappelle a l'ordre. »

D’autre part, chez Gounod, précise-t-il, « ce qaeat\Juliette, au-dela du
plaisir de la chair, au-dela de la volupté de viwrest cette Agapé chrétienne qui
contient les passions et les met au service dariteset c’est ainsi que « le don
sans limite qu'elle fait de son étre fait entrevdiRomeéo, s'il est capable de le
comprendre, le don absolu de Dieu». Il est clain, effet, que « Juliette,
adolescente sans aucune expérience en dehorgpdsmsadorée, ne voit la vie qu'a
travers Dieu, comme Gounod lui-méme ». En défiejtddans I'opéra de Gounod,
semble-t-il, «tout est mis en ceuvre par le musig®ur suggérer la joie,
I'exaltation, la reconnaissance en Dieu auquehtétien se confie : amour humain
et amour divin se mélent suprémement ». Peut-as atmuscrire & la conclusion de
Jean-Pierre Mouchon, selon qui « la musique esiissi puissante que la poésie
de Shakespeare : elle parle méme davantage dld'arercée, car elle a plus de
ressources que la poésie. » ?

C'est par un appel au pardon du Ciel que se cohapdra, appel « qui a
plus diimportance chez Gounod et ses librettistes lg réconciliation de deux
familles ennemies se rendant compte trop tard euies lenfants sont les victimes
innocentes de leur haine, comme chez Shakespeare ».

Brigitte URBANI , évoquant « une célébre histoire d’amour italiemne
part a la recherche de Francesca da Rimini et fdalatesta a travers les grandes
ceuvres littéraires, dramatiques et opératiquegeritads. Elle observe qu'«en
Europe, les amours de Francesca et de Paolo sgamant illustrées par la
peinture, notamment Delacroix, Gustave Doré ePlgsaphaélites, mais fort peu
par des tragédies ou des drames, sauf a voir gureles scenes étrangeres les
opéras élaborés par les librettistes et les munsigtaliens ».

Elle souligne qu’il est question, «a la base [dgusombre histoire
politico-familiale devenue mythique » s’appuyant@emier chef sur le récit de
Dante, pour qui « le péché de la chair, tout condote qu'il soit, est loin d’étre
effroyable, puisque c’est, par ordre de granderirpremier péché véritable, le
cercle précédent [étant] les Limbes » — Dante cjugéon trouve, entre autres, « la
puissance de I'amour, le concept de “mort uniqles, deux amants étant morts
ensemble, la douleur que I'on éprouve a se rappeléeemps heureux dans le
malheur ». Puis elle rappelle brievement « ce quesrapprennent les documents
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historiques » et notamment « le commentaire de &umce — lequel semble « tenir
pour certaine la liaison qui se tissa entre lex gleunes gens ».

Elle fait ensuite référence a «la tragédie dei®iRellico et ses suites
opératiques » Elle examine en premier lieuFtancesca da Riminde Pellico
(1814) et y voit les « affres et tourments d’'unevedle Chimene ». Elle souligne
guil y a «beaucoup d'amour entre les jeunes gemsis un amour chaste :
Francesca redit avec force a son pére et a sorx €poelle est innocente, qu’elle
est restée honnéte, et que sa seule faute esadairnpu étouffer la flamme dont
elle brlle ». Mais c’est quand méme « le sentindéatour passionné qui est le
plus fortement déclaré, et que le jeune poéte mxpren se faisant I'écho de
Dante ».

Il convient ensuite de mentionner «les deux lsrdtopéra de Felice
Romani mis en musique par Luigi Carlini — deux ét& que Felice Romani
composa en 1825 et 1835 ». On constate que «rgetde I'amour y est beaucoup
moins étendu que chez le jeune auteur de la tragedli faut encore noter que, dix
ans plus tard, en 1835, Felice Romani écrit unrebdioret que met en musique
Giuseppe Tamburini : mais la, « 'amour n’est rémiént présent qu’entre les deux
protagonistes, mais il est proclamé de facon ségéne qu'il en parait artificiel ».
Brigitte Urbani déclare alors que « Dante est, esertun point de départ
incontournable, mais pour que I'histoire soit cbéeliet acceptée, il ne sera plus
possible désormais de faire abstraction des etigita éclairantes et
“romanesques” apportées par le commentaire de Becea

Une importante partie de cette étude est alorsacmés au « somptueux
drame historique de Gabriele D’Annunzio : une tchgéa grand spectacle” ». |l
s'agit d'un texte publié en 1901 et « précédé ddimpmaires ou l'auteur exalte
I'amour et semble vouloir rivaliser avec Dante (Ruanité ?) ». Manifestement,
« le souhait de D’Annunzio était de rivaliser avepéra, d’emporter le public
dans un autre monde ». C'était une tragédie «eéeritvers de saveur antiquisante,
peuplée d'une foule de personnages »: d'une ddetesix heures, elle était
accompagnée d’'une musique de scene composee pamidiBcontrino. D'apres
D’Annunzio lui-méme, cette piece était « un poémesdng et de luxure ». Et de
fait, elle est « explicite sur I'adultere, gu’il yasqu'a mettre en scéne : sensualité
et cruauté s’y cotoient ».

Enfin une rubrique intitulée « Réécriture, contéariture... » fait mention
de deux ceuvres majeures: 1. Emncesca da Riminde Giovanni Alfredo
Cesareo (1906) dans laquelle l'auteur a tenté redenstruire une société en se
montrant aussi fidele que possible aux sentimerdsie coutumes ». L'impression
finale, semble-t-il, est que « s’il a voulu abso&mnhfaire du nouveau, force est de
constater que le résultat ressemble bel et biemegparodie ». 2. L'opéra de Tito
Ricordi et Riccardo Zandonai, qui « met I'élémemhoaireux au centre de la
diégése » et dans lequel «les belles répligueshtoues de l'original [...]
rayonnent désormais avec grace, et [ou] la poésddee de termes empruntés a
Dante, acquiert une fraicheur nouvelle ».
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Il convient de noter, pour finir, que D’Annunzio mme Zandonai, au
moment de la création des ceuvres ici évoquéesdsortjeunes auteurs pour qui
« 'amour était un sentiment vivant, bien réelpen point un épisode livresque ou
un écho nostalgique du passé ». Comment, dansoodgions, I'histoire d’amour
de Francesca et de Paolo aurait-elle pu ne pas mshme un témoignage vivant ?

Emmanuel NJIKE aborde, au cours d’'une étude fort détailllée Uestjon
des rapports entre « I'amour du pouvoir et le pauge I'amour » dansa Reine
mortede Montherlant. Il montre comment, aprés s'étnesegré toute sa vie a ses
devoirs envers I'Etat, 'unique passion de sa l@eroi Ferrante, « tourmenté par
son age et l'usure du pouvoir », connait un désameouwjui ne le dissuade
cependant pas d’assumer jusqu'au bout, sans faibdis fonctions royales:
« convaincu que son seul fils, sur qui reposens teels espoirs, n'est pas un
successeur capable d’assurer efficacement sa rgleyel veut le marier a une
infante chez qui il a décelé les germes d’'une graagrie ». Mais Pedro, le prince,
n'a d’'yeux que pour Ines, « une beauté locale guaisse personne indifférent et
qui a déja conquis son ceceur, bien que sa clasgdesoe la destine pas aux hautes
fonctions de reine ». L'Infante, que le roi soubaibir son fils épouser, n'a d’'autre
but, quant a elle, que d’accéder au pouvoir : ldaik, « malgré sa jeunesse et son
inexpérience, elle fascine le vieux roi a qui etlesssemble par deux cOtés
essentiels : le mépris de I'amour charnel et I'amtu pouvoir qui est sa seule
raison de vivre ». Par ailleurs, si Inés ne réyssét a s'attirer la sympathie du roi,
ce n'est pas simplement a cause de ses originédexanais aussi parce qu'elle
incarne, comme le laisse entendre son discoutapelbgie de I'amour conjugal et
maternel ».

Certes, 'amour qui lie Inés et Pedro est né doupcde foudre réciproque,
irrésistible, et est dénué de toute arriere-persagiviste » de la part d’Ines,
lagquelle a eu t6t fait de deviner que les préféeemu roi, qui tient & ce que son fils
épouse lInfante, sont guidées uniquement par lavicton «qu'elle est,
contrairement a son fils, “une femme de gouvernd¢imerines avoue, dans ce cas
de figure, son incapacité a se défendre et a défeadn amour devant sa
potentielle rivale. Elle scelle elle-méme son desin placant, comme elle I'aura
toujours fait, 'amour au-dessus de la raison d’Eglle n’entend jouer aucun role
politique malgré une ascension qu’elle n'a d’aitkepas recherchée. Ines, en effet,
mourra « pour avoir doublement trop aimé » : sdncgr, d’abord, son enfant a
naitre ensuite, qui sera pour elle « comme un élémmtifiant qui bonifie son
amour conjugal en lui donnant plus de courage faore face a I'adversité ».

Celle qui I'emportera, en définitive, sera I'Infant une femme atypique
chez qui la féminité a été phagocytée par une @asgévorante, I'amour du
pouvoir ». Cette passion «a desséché chez elte tutre forme d’affection et
surtout cet amour charnel » qui lui aurait au mgiesmis d’enfanter. Animée
exclusivement par cette passion « virile » dontlderaruellement manquer Pedro,
« trahie par la nature qui a fait d’elle une femmide est obligée de compter sur
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ceux qu’'elle vilipende pour obtenir ce quelle désirdemment — et nhotamment
parmi eux, celui qu’elle a réussi a subjuguer,ieéd komme qui ne peut pas l'aider

efficacement, le roi Ferrante ». Elle finit partren chez elle aprés avoir essuyé un
double échec : « I'un avec Pedro qu’elle ne réymssta dompter, 'autre avec Inés
gu’elle ne réussit ni & convaincre, ni a humilier »

Edoardo ESPOSITO propose une étude intitulée « Le théatre d’Eduardo
De Filippo ou la grande difficulté d’aimer » au coule laquelle il répertorie des
formes trés variées de I'amour : « 'amour des ¢sugens, contrarié par l'autorité
parentale, dansNon ti pago; I'amour désavoué et lourdement bafoué du
protagoniste, imbu de sa stupidité, d&@is e cchiu felice 'e mgla trés vague
tentative de séduction, essentiellement verbaley Homme mar pour une jeune et
belle voisine, dan&ennareniellg les ravages d’'une jalousie qui provoque une
crise majeure dans un couple essoufflé par lareutie longues années de vie
commune, danSabato, domenica e lunedit qui aboutit tout carrément a la folie
dansLa grande magig le désenchantement sentimental, vaguement sténaon
nom des valeurs familiales, au sein d'un coupley@’édr, dandNatale in casa
Cupiello; le vécu d’'une relation amoureuse trés intensgmaln important écart
d’age et un contexte matériel et social trés précdandl monumento».

Mais il se livre plus spécifiquement & 'examemutieux de trois textes
particulierement significatifs, « susceptibles aeirhir un apercu probant de la
facon de procéder de I'auteuChi & cchiu felice 'e mgl929),Sabato, domenica e
lunedi(1959) etGli esami non finiscono mai (1973). Il montre comment, dans la
premiére de ces piéces, « la profession de borimeaable, liée & une image lisse
et bien rangée du couple, au premier acte, baseutele coup de théatre final,
[rappelant ainsi que] le prétendu bonheur conjugalst qu'un leurre ». La
deuxieme piéce citée « décrit I'évolution d’'uneserconjugale au sein d’'un milieu
bourgeois, durant un laps de temps de trois jow@sce jusqu’a ce qu'« un vrai
dialogue s'instaure enfin entre les époux, qui fdigparaitre les nombreux
malentendus qui n'avaient cessé de les sépareapedds mois », le tout au prix
d'une « grande scéne de déballage de reprochgsaéges » entre les époux. La
troisieme des piéces évoquéesi,esami non finiscono méi973), derniére ceuvre
de De Filippo, « constitue une réflexion amere Isarcontraintes multiples de la
vie en société, surtout quand société rime aveeumibourgeois solidement ancré
dans un systéeme étouffant de certitudes ». Le pesaans la vie du protagoniste,
en effet, se termine par «la prise de conscienca&ainbre impressionnant de
compromis et de renoncements auxquels il faut sigrmér pour étre accepté dans
le milieu social de la haute bourgeoisie ». Enrdédie, il ne pourra que « constater
I'échec de son mariage et I'impossibilité de le pemser par la liaison avec une
femme appartenant a un tout autre milieu que lui ».

Edoardo Esposito souligne pour conclure que, dartbdatre d’Eduardo
De Filippo, « I'amour, en soi, est trés souventé&aud’'échec ou, pire, est confronté
a des situations et des aléas de I'existence matewu tragiques ».
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Claude VILARS étudie les rapports homme/femme dans le théatBade
Shepard, se concentrant spécialement sur la péguaidea deSavage/Lové1978)
aFool for Love(1983)et A Lie of the Mind1985). Elle observe que les piéces qui
ont comme sujet le lien amoureux sont regroupéesise assez courte période
(entre 1976 et 1985) et qu’elles « puisent danéve d’amour tous les sentiments
qui forment les étapes de la mise en place de amr jlisqu'a son possible
épuisement ». C’est ainsi, nous dit-elle, quEoal for Love (1983) met deux
amants face a face avec en travers linfidélité qulise et sa brutalité qui
s’ajoutent a I'inceste qui les unit et désunit [t.gae]A Lie of the Mind1985) va
plus loin et met en scéne la violence masculinparsable de la “mort” de la
femme et du couple ». Elle souligne que, dans &g, « le réve est préféré a la
réalité de l'autre, qui ne trompe pas ou ne dégas, constant et impérissable,
éternellement satisfaisant et qui permet ausséaeur d'étre toujours maitre de la
situation ». Le personnage, solitaire, souvent «eat résoudre son conflit
amoureux » et appelle ses proches «a le rejoiddres le clan des hommes
éternellement libres afin d'éviter le drame deéailiusion et du désamour ».

La grande question que pose ce théatre est de spaadie place accorder a
la voix féminine et il est clair que «si ces cegviguestionnent la relation
amoureuse, abordée par la voix masculine il s'ehtelies sont aussi un enjeu
dramaturgique stratégique et esthétique de lade&hepard qui veut intégrer la
voix féminine dans son théatre et ce faisant Iglilui, a la découvrir, & I'écouter
et surtout a la retranscrire ». Il est courantiesgrd’estimer que « dans les pieces
de Sam Shepard, le cowboy est le méale dominamie}, en conséquence, toute
femelle est obligatoirement marginalisée ». Cegiligwe en partie, ajoute-t-elle,
gue «l'amour demeure réve, renoncement a la @ébertmais la question reste
posée : est-ce que « la femme/épouse, muette aitédtr inexistante » aurait des
chances de devenir « femme/amante, parlante, staste? Il faut convenir que, au
fil des piéces, la scéne shépardienne « céde t¢& plda femme et a sa voix » et
gue, si « la femme est “absente” de la scéne masclihomme la crée dans ses
réves qui le connectent au mythe protecteur ételeh masculinité ».

Il est notable qué&ool for Love piéce citée en référence principale, est « la
premiére piece de Shepard centrée sur le coupsemolir et la relation
amoureuse ». On remarque d’ailleurs que I'amounsdze théatre, « essaie de
devenir le sujet central sans vraiment y parvearr it réveille chaque fois les
conflits qui font de 'amour non plus I'affaire dasnants concernés mais celle de
familles ou l'autorité masculine est décisionnaiseuveraine ». Manifestement,
«les couples ne sont jamais séparés de leur emegnoent familial, prét a les
récupérer comme dawsLie, et ou les époux se réfugient et redeviennennénfa
Face a cette terrible réalité une seule solutiene réve, la fantasmagorie des
personnages ». Darfsool, par exemple, qui permet le face-a-face des amants
'amour devient [...] une histoire qui se raconteqei s'embellit, un montage
dramatique ». Car I'amour est toujours « trahi gemréalité qui implique l'autre,

16



MAURICE ABITEBOUL : DE L'’AMOUR AU THEATRE

“objet” aimé, maltraité, menteur daravage traitre dansA Lie of the Mind
possession darool for Love». Claude Vilars conclut sur une note que d’asgcun
en déppit d'une ouverture peut-étre salutaire swéve, pourront sans doute juger
pessimiste : « Le paradis persiste a n’exister gspres la femme et sa présence
ravageuse indique qu'’il faut toujours partir adahrerche d’'un nouveau “territoire”
ou son absence permettra de la réver, de la faatadmla mythifier, de vivre avec
elle mais tout seul ».

Ouriel ZOHAR nous livre ici quelques courtes mais précieusbsxiéns,
inspirées par la mise en scéne véritablement aéaju’il fit il y a quelque temps
d'une piece qu'il espére d’ailleurs pouvoir mondenouveau. Il s’'agit de la piece
de Joshua Sobdla Palestinienngdatant de 1985 et reprise en 1998 au Théatre du
Technion & Haifa. Cette piéce, qui relate I'amounduif et d’'une Palestinienne,
David et Majda. « présente des situations ou, réalgs obstacles innombrables
que peut rencontrer un couple judéo-arabe, I'angagine du terrain sur la scéne,
presque jusqu’a la fin de la piece ».

La fin de la piéce, certes, ne peut manquer d'éepRoméo et Juliette
naturellement, le conflit israélo-palestinien satvigi de toile de fond a ce drame
comme l'antagonisme des Montaigu et des Capulez Sleakespeare. Mais,
constate Ouriel Zohar, « si les deux acteurs quend David et Majda jouent avec
une sincérité véritable et une identification tetdans leurs réles mutuels, 'amour
est possible entre les étres — méme s'il ne dueepgndant les deux heures de la
piece avant la catastrophe des quinze dernieragesits.

Il nous est rappelé que, « dans le Théatre de V&saité du Technion, la
piece a été jouée par des étudiants arabes, musjlrohrétiens et juifs: la
question de cette recherche artistique était deisaemment onze personnes de
trois religions différentes sont capables de cuéer société idéale ». Ouriel Zohar,
pour conclure, précise que « I'idée a la base tte o@ise en scene [était que], pour
réaliser cette famille universelle, il faudrait erédes situations d’amour entre
religions sans effacer les traditions ancienngS’est sans doute en quoi « cette
piece de 1985 (il y a déja 30 ans) est tellememtatit-garde par rapport a la réalité
que nous souhaitons ».

Marie-Francoise HAMARD évoque ici «le parcours » d’Angelica
Liddell, jusqu’au Viol de Lucrece(2014). Déja, dansda Maison de la Force
(2012), comme dans un épisode dramatique signéatnt intituléMais comme
elle ne pourrissait pas... Blanche-Nei(011), avait été abordé et exploré avec
une émouvante intensité le motif du viol — et devitdence, aussi bien physique
gue psychique. Il nous est précisé que la pléns le ciel au-dessus de la Terre (le
syndrome de Wend{fa tuerie de jeunes gens innocents & Utoya en)2fdriait
aussi sur ce theme de la violence qui semble obsédecontemporains.

Marie-Francoise Hamard examine alors la dernieéatmn dramatique
d’Angélica Liddell présentée en Avignon, puis ai®an 2014You are my destiny
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(Le viol de Lucrece) « Angélica Liddell soumet a un examen nouveapisode
légendaire du célebre viol de Lucrece, que la pigstéondamna en rendant
hommage a le vertu de la victime suicidée ». Caisisi, en effet, que la
dramaturge catalane revisite, « a la lumiére sordereses expériences et de ses
convictions acquises », le quasi-mythe lucrétienpeur ce faire, «inverse le
traditionnel point de vue moral, ou bien-pensantiemtant d’adopter aussi le point
de vue de Tarquin, de lui conférer une légitimitgire de lui rendre justice ».

On peut sans doute conclure d’'un tel spectacle«gjeechéatiment d’'une
peine subie (le viol et ses avatars) est cettefremaie qui s'installe dans la durée »
mais, estime Marie-Francoise Hamard, « le paradstepour nous cette intense
sensation d’euphorie qui nous gagne a l'auditiola @ision du spectacle de cette
victime, pessimiste invétérée ». Le texte de lagiét sa représentation traduisent-
ils alors une vision absolument noire de I'esséatieour ? On serait tout de méme
tenté de le croire si I'on en juge par telle rébexinspirée par ce spectacle :
« C'était moins de I'amour a mort que de la mortl'deour, donc, et de ses
survivances pathétiques, de ses excroissances mneusts, qu'il s’agissait
encore ». Et surtout cette ultime impressiagnOn ne sort pas indemne de cette
vision généreusement partagée de la vie lente,’adpérance violente : des
répétitions du malheur, de ses chaines, des cordaiés d'ivresse et de
déceptions. »

COMMENTAIRES ET REFLEXIONS

Olivier ABITEBOUL consacre son étude a cet itinéraire philosophique
qui peut conduire «des amours au désamour ». ristate d’emblée qu'il est
« difficile de parler d’amour, quand il n'y a quesdamours, voire méme que
désamour... ». Il part du principe que «l'amour, sseoutes ses formes, c’est
toujours du subjectif, de l'anti-raison (désir dargs pour I'amour physique,
appréciation d’'une valeur pour I'amour intellectuslentiment pour I'amour
affectif) » et que « désirer, estimer et ressestint ainsi sans doute trois formes du
caractere fondamentalement subjectif de I'amoull »poursuit en examinant
différents aspects et les phases successives doupsramoureux. Distinguant
entre « aimer et étre amoureux », il analyse d@lat événement que constitue
« la rencontre amoureuse » et propose cette définit« Etre amoureux, c’est
vouloir faire durer le plaisir d’étre tombé amouxeu Il estime aussi que « deux
criteres essentiels pour juger de 'amour que Bpnouve pour l'autre sont sans
doute la conversation et le comportement ». || mogue 'amour se mesure aussi
a lintensité avec laquelle on peut, dans I'absateéétre aimé, ressentir « la peur
de perdre I'étre que I'on chérit le plus au mond&wrtout, il met I'accent, dans
une rubrique intitulée « Amour et sexualité : paittdu philosophe en amant », sur
l'importance inavouée en général de la sexualitde sexe est le non-dit de la
philosophie. Un peu comme les sentiments sont kefopar les penseurs, alors
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gu’ils motivent leur réflexion ». Pourtant, ajoutd; «les sentiments devraient
servir de fil conducteur pour jeter un pont engeeset philosophie ».

Il consacre ensuite un long développement a «ltameu par un
philosophe (Max Scheler) », exposant comment, sedotlernier, « penser I'amour
comme destruction de la raison ». Olivier Abitebtarimine I'itinéraire entrepris
avec un examen approfondi de « la passion comraetgte de I'amour », citant
Maurice Pradines pour qui « elle révoque 'autorehii sujet [...], dépossede le
sujet de lui-méme [...], s'apparente a la fatalité.@.stoicien ne la considére-t-il
pas comme « une maladie de I'dme » ? Mais il mjastjuste aussi d’observer que
« la passion a pour conséquence d’enrichir I'ofbgeta passion ».

Pour finir, dans son « Apostille : amour fou etafésur », la question est
posée : « 'amour n'aurait-il pas méme, plus qustiacture de la passion, celle de
la folie ? Aimer, c’est un peu étre fou ou, si I'on veut, &o¢ dans I'autre». Un
dernier constat : « Malgré ce rejet de 'amourpt@losophe ne peut s’empécher
d’aimer... la raison ». Une derniere considératienT:el est cet amour paradoxal
du philosophe, qui consiste a ne pas aimer 'amoais a pratiquer une sorte
d’amour du désamour, ce que I'on pourrait appetedésamour jubilatoire ».

ATELIER D’ECRITURE

Jean RIGAUD n’est plus mais il se survit dans son ceulze piéce que
nous publions dans le présent numérdkéatres du Mondet qui a pour titrdeu
de pistemet en scéne L'Homme et La Femme. Quelle meillelis&ibution de
réles que celle-ci pour illustrer la mystérieusehahie au sein du couple ? Nous
n’avons pavu de meilleure introduction a cette piéce, adafjtée Eva Barbuscia)
de I'ceuvre delean Rigaud que la présentation offerte en prolgdu® loin par
Nadia Katz : nous avons estimé qu’elle aurait t@ateolace ici et avons jugé bon
de la reproduirén extensa@omme suit.

«La quéte a laquelle sontici conviés les spectateurs est d'ordre
existentiel. La voix principale, dite L'Homme, ekorgane d’'une multiplicité de
personnages qui se relaient sans préavis. On poitirfantendre comme étant
celle dEveryman («Tout un chacun»). Il arrive qu'il proclame de téméraires
certitudes. Plus généralement toutefois, il se évét des interrogations sur soi ou
sur le monde. L’'occasion est par la offerte a 'aiteelir, devant I'opposition entre
les deux attitudes, devant une méditation émaillde ruptures, de remettre en
guestion ses propres croyances.

En contrepoint, la voix dite dea Femmesonne comme un écho nébuleux,
un déplacement vers la sphére du réve, une oueeners une autre voie.
L’'Homme sera alors entrainé, tant en raison de d&fce de réponses fournies a
ses questions, que des perspectives suggéréeslfgqei semblait d’abord n’étre
gqu’une comparse, apérer un retrait nocturne dans le domaine de lavegie.
Pour poétique gu'il soit, celui-ci se révele plusigmatique encore, en ce qu'il
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rompt avec tout éclairage rationnelLa vitalité restant cependant chevillée au
corps de I'étre humain, L’'Hommedélaisse bient6t le réve pour I'action. A son
tour, La Femme, sans pour autant s'écarter de sodler d’extension vers

l'ailleurs, se mettra au diapason des intéréts dams<ompagnon et lui donnera la
réplique. La quéte, qui est le cceur du spectaclansrera a nouveau dans une

réalité apparemment objective. Mais elle revétieadaractére incohérent de tant
de nos entreprises ici-bas et aboutira alors anfjossibilité d’aboutir.

Ce constat lucide d’'un renoncement a trouver la Véret le désarroi
qu’il sous-entend pourraient fréler une forme de Mhlisme. Il n'en est
heureusement rien car tout le texte est dominé patibre jeu d'une poésie ou
I’'hnumour et I'espérance affirment leur droit de @t »

René AGOSTINI nous propose un texte qui a pour titre : « Esbigéel et
idéo-tique : regards sur le monde actuel (ou ldttice” de I'art”) ».

Il se livre & une réflexion sur les rapports detlet de la politique et,
inversant I'ordre des facteurs, soutient qu’'« & yine esthétique de la politique et
une idéologie de l'art », soupconnant qu'« il y meumystérieuse affinité entre
l'activité ou l'agitation dite artistique et I' “@ologie” dominante, c’est-a-dire la
rhétorique de l'inavouable désordre établi ». It faférence a la pensée d’Alain
Badiou et surtout a celle de Mehdi Belhaj Kacem rpdéfinir le concept
d’'inesthétiquea savoir : d4a condition moderne de I'art comme anti-esthétigue
Il consacre ensuite de longs développements notamme« l'idéologie des
Civilisations anciennes, des Sociétés traditiomseltelle qu’elle se reflete dans le
Mythe », la considérant comme « un recueil de [pax et de valeurs [qu’on]
retrouve a l'aube des religions, avant leur pdaltin et leur militarisation, et
surtout dans leurs aspects initiatiques ». Il @Bstque «nous assistons
aujourd’hui a un retour en force du fond obscuimah pulsionnel — amorce de
toutes sortes de rationalisations (voir les “Humaaiités” de Michel Surya) ».

René Agostini conclut par un plaidoyer — sinon apelogie — en faveur de
I'’Art Brut qui est, selon lui, 'exemple méme d’'vt « devant lequel les mots ou
les concepts d’'idéologie et d’esthétique sembléptatés, perdre toute pertinence,
ne trouver aucune application [car] il semble ré&yenen nous parlant d’une
impossible liberté, celle des mystiques des Traltiinitiatiques ésotériques et de
tous les Rimbaud, Van Gogh ou Artaud etc. de Ibiist— la liberté (selon cette
formule de Cioran) de “sortir de 'humanité” — maisur y revenir ou, miewen y
restant: car le monde, la société, c’est le gymnase denaaissance de soi ».

Louis VAN DELFT a, depuis quelgues années, publié déméatres du
Monde des textes faisant partie d'un livre alors en ajest. Nous publions
aujourd’hui un nouvel extrait intitulé « Les follemours de Perplexe et de
Stultitia ». Ce texte est extrait de son ouvrageésent achevdlerplexe ou de la
folisophig et tout recemmemtaru aux Editions Vagabonde (2015).
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Toujours cocasses et parfois profondément émousaiee aventures — les
tribulations — de Perplexe sur cette planéte, Niprak poursuivent mais le passage
ici reproduit met en évidence un aspect plus songbrelus inquiétant de la
condition humaine, quand Stultitia, Miss Folie, fdie faite femme, qui s’est
jusqu’alors livrée a une débauche de réflexionc@hmentaires pleins d'une
certaine forme de sagesse — et servie par unenatagi débridée et une constante
inventivité de langage —, se découvre quasimentdestin tragique (qui la
rapproche de sa rivale et ennemie jurée, Melanceliaemble perdre sa verve, son
esprit caustique et son humeur vagabonde. C’enaespoint que Perplexe
s’abandonne a une crise de déréliction : « La,glal'impression d’étre englouti,
plus que jamais laché, abandonné dans linfini.oosent rien,nada de nada
(comme elle aurait dit) & quoi me raccrocher. Abswnt égaré et seul dans le vide
sidéral. » Et pourtant, se lamente Perplexe, 8tulivait été « missionnée pour me
sortir de la mouise, mandatée par le grand ErasmRatterdam soi-méme pour
m’expliquer le monde, m’'apprendre a conduire maetia étre heureux d'étre 13,
dans l'existence »...

VU SUR SCENE

Marcel DARMON nous propose deux comptes rendus de spectacle,
opéras donnés a I'Opéra Comédie de Montpellieaevi¢r 2014.

Il s'agit tout d’abord deCosi Fan Tutte opéra-bouffe de Mozart sur un
livret de Da Ponte. Il souligne notamment que difficulté de la mise en scene
réside dans le maintien d’'un certain équilibre eertopéra-bouffe et la quasi
tragédie » — lesquels constituent les deux pélezette ceuvre. Il observe aussi que
si « certains metteurs en scene n'ont considéré lguedté bouffe de I'opéra,
d’autres, comme Michael Haneke, ont choisi de meadtr valeur la cruauté et la
violence faite aux femmes ». Tel ne fut, semblepas le cas a Montpellier ou la
mise en scene de Jean-Paul Scarpitta fut ce saimda« mise en scene indigente,
se résumant a quelques minauderies et déplacedenlmises ».

Le second spectacle commenté est I'opéra de Tavekk Eugéne
Onéguine dans une mise en scéne de Marie Eve Signeymai@ choisi de placer
I'histoire & la fin du XX°® siécle, dans un appartement communautaire,
« Kommunalka» — avec un décor lépreux (rideaux sales et efféds, musique pop
et vidéo omniprésente). Clairement, « on donne tmsisérabilisme ». Quant a
Onéguine, il est devenu un oligarque, profiteuropportuniste. Lorsqu’'on se
souvient de I'oeuvre éponyme en vers d’Alexandrechkine, on ne peut manquer
de mesurer I'énorme fossé qui s’est creusé erttigtdire originelle et ce que cette
mise en scene « sacrilege » en a fait : on negrefdit que déplorer « ce parti-pris
de mise en scene qui trahit I'ceuvre de Pouchkirde éichaikovski et détruit tout
le romantisme a la fois de ce roman en vers eadadsique ». Marcel Darmon
conclut en louant, cependant, les chanteurs athastre, qui furent nettement a la
hauteur des exigences de I'ceuvre.. .
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NOTES DE LECTURE

Jacques COULARDEAU recense ici un ouvrage publié par les soins de
James V. Hatch et Ted Shifglack Theater USA. Plays by African Americans,
The Recent Period 1935-Toddlyy est question de « vingt-trois auteurs, vingt
trois pieces couvrant une période d’environ soigamts (1935-1992), ddew Deal
a la présidence de Bill Clinton ». Les pieces yt steissées par theme et non dans
I'ordre chronologique — bien qu'il soit toujours prtant de considérer non pas
seulement les themes traités mais aussi la pédadeours de laquelle elles sont
écrites ou jouées. De Langston Hughbtulétto, 1935), Paul Green, Richard
Wright (Native Son1941) ou Louis Petersoiidke a Giant Stepl953) a George
C. Wolfe (The Colored Museumnil988) ou Anna Deavere Smitkifes in the
Mirror: Crown Heights, Brooklyn, and Other Iden&f 1992), en passant par
Douglas Turner Wardday of Absencel965), James BaldwiTfie Amen Corner
1954) ou Adrienne Kennedy@nnyhouse of a Negrd962) entre autres, c’est
toute la littérature dramatique noire américaine gacques Coulardeau passe ainsi
en revue — plus précisément, c'est « la gestatida maissance de ce que les noirs
appellent le Syndrome Post Traumatique de I'Esgayau de I'Esclave) » qui est
ici évoquée.

Quelgues publications récentes de nos rédacteurs

* Maurice ABITEBOUL évoque le livre récemment publié par Jean-
Pierre Mouchonle ténor Léonce Escalaigt souligne qu’il s’agit « d'un bel
ouvrage, fort bien documenté et tres richemenstii@ide nombreuses gravures, de
reproductions d’affiches et coupures de presseodiép, de documents d’'archives,
de photographies et fac-similés de corresponda&tce» — une biographie qui nous
apprend tout sur « ce cas exceptionnel du théaigrie ».

Au total, il s’agit d’'un ouvrage indispensable pdes amateurs dbel
cantoet qui ne manquera pas, certes, d’'intéresserrégatdes lecteurs curieux de
la grande aventure de la scéne lyrique.

* Maurice ABITEBOUL présente aussi un autre ouvrage de Jean-Pierre
Mouchon, d’'une toute autre factutena. Plus mince, plus personnel aussi, il s'agit
d’'un recueil d’« historiettes et de portraits »ngies souvenirs de jeunesse ou
ceuvres d'imagination « mélant la fantaisie (vogrddntastique) et le rédl€ club
des cing dans le chateau hantéexpérience vécue et le fantasni@ faute, bref,

« I'observation, qui fouille au cceur de la vie deid les jours, et le réve, qui
autorise toutes les libertés ».

* Maurice ABITEBOUL évoque ensuit®erplexe ou la Folisophieje
Louis Van Delft, qui, avec cet ouvrage mince mdisd extréme densité, nous
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offre un texte d’une grande originalité, a la fvéss personnel et d’'une portée telle
gu’elle ne peut qu'impliquer chacun de nous au pitime. Il s’agit d'un livre « &

la fois érudit et plein de fantaisie, c’est I'ceudfan authentiqgue moraliste qui a su
émailler une réflexion profonde de trouvailles drdage pittoresques ou cocasses,
et allier le style du Grand Siecle a des termesgditaou des jargons postmodernes.
Surtout, c’est un récit de vie qui nous fait entenglles confessions d’un enfant du
siecle qui fit des rencontres a la fois stupéfiamie a I'occasion, bénéfiques ». Un
livre mémorable.

* Jean-Pierre MOUCHON mentionne les deux dernieres plaquettes de
poemes et « textes brefs » publiées par MauriceeBill,Le Temps de toutes les
solitudesetLe Livre du silencel y est certes questionde la destinée humaine, de
I'angoisse provoquée par la fuite du temps, dédassité d' « apprendre a savourer
les instants de bonheur comme on sirote une liqu&mieuse ». L'auteur, ajoute-t-
il, nous invite a le suivre dans cet univers debtustes humaines, a travers
I'enchevétrement du monde ou «tout se méle »tetit«<se confond », vers de
« nouveaux rivages, vierges d'angoisse et de dérseg® », vers cet « horizon
incertain » qui marque le terme du chemin.

* Jean-Pierre MOUCHON souligne que, dans le second recueil, «ce
temps du silence privilégié succeéde a l'agitatian rdonde, tout a la fois
macrocosme et microcosme » et qu'il est « une r@eoise au bout du chemin » de
la vie (Renaissange une ouverture sur l'espace infini qui apporteomame un
parfum de joie ». Au total, une immersion « dansilence du temps qui passe ».

PERSPECTIVES THEATRALES : UN ITINERAIRE AMOUREUX

Le théme choisi cette année « de 'amour au théétne pouvait — en
raison de la complexité des sentiments évoqués ket dariété des comportements
dramatiques mis en ceuvre par les dramaturges c@®es que susciter un large
éventail de points de vue ainsi qu'une riche paldd commentaires et d’analyses
critigues, comme l'auront démontré sans aucun dtegediverses perspectives
ouvertes par les auteurs ayant contribué au préseméro derhéatres du Monde

Du mythe de Tristan et Yseult ou de la relatiorlenite entre Lucrece et
Tarquin a I'histoire tragique de Roméo et Juliettea celle de Francesca da Rimini
et Paolo Malatesta, de Dante Alighieri, Giovan Ma€ecchi, Lope de Vega,
Shakespeare et Goethe a D’Annunzio ou MontherBdbardo de Filippo, Sam
Shepard ou Angélica Liddell, en passant par CdeyeMoliere, Marivaux et
Nestroy, il nous aura été donné de parcourir uméridiire amoureux, quelquefois
semé d’épreuves et d’embuches, de tromperies gakisons ; et nous aurons été
conduits aussi a plonger dans un univers traveespagsions, d’émotions et de
sentiments souvent contradictoires, baigné de éssdr ou submergé par des
courants de haine ou de jalousie, voire livré axees de la violence ou de la
brutalité, mais brdlant de fievre ou de ferveursaysnous aurons été précipités
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dans l'enfer des passions sauvages mais portésstaine moments, vers des
sommets ou trébnent des amours que seule peut ainceme imagination
romanesque ou une inclination réveuse et nous ayeut-étre été bercés parfois
par des chants d’amour improbables.

Aprés ce voyage a travers les siécles qui nous @umauits en diverses
contrées de I'dame, on aura toujours le choix declome, a linstar de La
Rochefoucauld, qu'«il n'y a point de passion carbur de soi-méme régne Si
puissamment que dans I'amour » et méme, avec LAmgigon, qu'« il n'y a pas
d’amour heureux » ou préférer reconnaitre, avecidviml que «I'amour est un
grand maitre : / Ce qu’on ne fut jamais il nouseégse a I'étre ».

Maurice ABITEBOUL

Président de I'Association ARIAS
Directeur de « Théatres du Monde »
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Nous rappelons a nos lecteurs que notre site estsgivant :
www.theatresdumonde.com

et que son adresse électronique est la suivante :
contact@theatresdumonde.com
Prochains themes dahéatres du Monde

*N° 26 : Theatre et philosophie (2016)
* N° 27 : L’Etranger ('autre) au théatre (2017)
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